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En guise d'introduction
El Mostafa CHADLI

La table ronde sur le patrimoine linguistique oral au Maroc : Imaginaire et
Oralité, organisée par la faculté des Lettres et des Sciences Humaines de
I'université Mohamed V- Agdal de Rabat , en partenariat avec la fondation
allemande Konrad Adenauer, a Marrakech du 07 au 10 décembre 2006, a
tenu ses promesses en réunissant des enseignants et des chercheurs des
facultés des Lettres et des Sciences Humaines de Rabat, Casablanca, Beni
Mellal et Oujda, ainsi que des participantes de la faculté des Sciences de
I’Education de Rabat .

.

Cette table ronde, la troisieme du genre, a été congue et initiée a
I'initiative du groupe d’étude et de recherche sur le patrimoine oral et les
cultures populaires de la faculté des Lettres et des Sciences Humaines de
Rabat, sous la coordination du Pr. EI Mostafa Chadli. Deux axes essentiels
ont été retenus : Problématique et questions générales de 1'oralité, puis
Textes du Patrimoine oral et musical et Approches analytiques.

Des contributions relevant du premier axe, on reléve les textes suivants :

- Prémices méthodologiques et a priori théoriques dans le conte oral, par
EM.Chadli.

- Rituels et expressions identitaires, par E.Benmoumen.

- Les mondes possibles dans le conte populaire, par A.Noussi

- Le pouvoir de l'oralité, par H . Mderssi.

Parallelement et complémentairement a celles-ci, les approches et les

analyses textuelles ont porté sur le conte, le chant de la Aita et le chant du
Ghiwane :

- Les personnages rusés ou stupides dans le conte populaire, par A.
Hammouti.



- La représentation de la mer dans les gsaid de la Aita , par A.Ragoug.
- Les dimensions religieuse et nationaliste dans la Aita,par A.Neqqach.

- Le patrimoine oral dans le chant des Nass El Ghiwane, par S.El
Maadani.

La derniere contribution a été celle d'une conteuse en herbe, en
Voccurrence 1'étudiante Meriem Hachimi de la faculté des Sciences de
I’Education. Elle a conté deux contes du patrimoine oral marocain, Lalla
Foufia EI-Majdouba et i'izistoire de Mansoura bent Mansour en arabe marocain.
Le troisiéeme conte, Hammam Lalla Taja (en francais) est de son propre crii.

Les contributions démontrent aisément toute la richesse et la diversité du
patrimoine linguistique et 1'intérét croissant qu'il suscite aussi bien chez les
créateurs et les artistes que chez les chercheurs.



Rituels et velléités identitaires

Elhadj BENMOUMEN

Groupe de recherche sur le Patrinoine
linguistigue oral au Maroc, Rabat

Dans toute communication a caracteére rituel, il s’agira d'appréhender ce
phénomene traditionnel dans sa totalité (i.e. le message, I'émetteur, le
destinataire, le canal et le contexte) et ne pas s'arréter aux valeurs
expressives. Il faudra envisager simultanément les codes et les réseaux car
dans toute performance rituelle (politesse, condoléances, etc.) le message
communiqué et la situation de communication sont intimement liés.

Toute communauté posséde ses croyances, ses rituels, ses codes qui
ponctuent ses faits et gestes. Ces conventions permettent a chaque membre
du groupe d’afficher son appartenance a cette communauté et de délimiter
son aire de mouvance dans le corps social.

En tant que codes culturels, ces pratiques relient symboliquement toutes
les composantes du groupe et constituent pour chacune d’elles des points
de repere et d’ancrage identitaires.

Du reste, en cette période de vide spirituel et de perte de reperes, quel
meilleur remede que celui de se ressourcer dans son histoire et de s'ancrer
a ses racines profondes. Les espérances placées, par les populations
angoissées, dans ces manifestations rituelles vont de la diminution du degré
d’incertitude a 'atténuation des inquiétudes quand ce n’est pas simplement
un secret désir de paix et de sérénité intérieures.

Les individus participent au rite en tant qu'acteurs du social, et la
collectivité procure a I'individu les moyens d’acquérir une identité.

REPERAGES THEORIQUES ET CONSTATS EMPIRIQUES

Délimiter la notion de rituel nest pas chose aisée, d’autant plus que la
paternité du concept est revendiquée, au premier degré, aussi bien par



'anthropologie sociale que par I'ethnologie. D'autres disciplines telles que
la sociolinguistique et I'ethnolinguistique ne sont pas en reste et réclament
également la légitimité des investigations dans le méme champ de savoir.

Une autre difficulté réside dans le fait que l'acception du mot rituel est
associée a d'autres notions telles que us et coutumes, cérémonies ou étiquette,
liturgie, culte, cérémonial, etc. dont les contours conceptuels sont mouvants.

On comprend aisément alors que les questions théoriques dans ce
domaine n'aient guere progressé, et qu'on soit encore a la recherche d'un
paradigme unifié qui oriente la recherche et la réflexion.

De nombreux anthropologues ont élaboré, a cet effet, diverses approches
du phénomene rituel en relation avec les domaines du sacré, du religieux et
des pratiques de la magie. Les questions soulevées cherchent a jeter de la
lumiere sur le "pourquoi” et le "comment” du rituel ou encore "a quoi ¢a
sert?"

Nous citerons pour mémoire quelques noms de pionniers dans le
domaine. Il y a bien str William Robertson Smith et Emile Durkheim qui
ont considérablement nourri la réflexion sur les fonctions du rituel en tant
qu’expressions symboliques de l'unité d'une société et de ses valeurs
fondamentales, a travers lesquelles les individus se représentent la société
dont ils sont membres. Selon la perspective durkheimienne, le rituel a une
fonction d’intégration et de perpétuation d'un groupe social, donc une
fonction normative.

Il y aura également d’autres fonctionnalistes tels que Radcliffe-Brown et
Malinowski, qui soutiennent que le rituel ne caractérise pas seulement des
actions mais également des attitudes des croyances et des objets.

]J.G. Frazer a étudié le rituel sous le rapport de la récurrence de ses
structures formelles dans les sociétés. Quant a Arnold Van Gennep, il a fait
date en élaborant le fameux concept universaliste établi sur la base de
correspondances formelles : les rites de passage [qui] "sont des actes, a
dimensions symboliques, constitutifs d'une nouvelle situation, d'un nouveau
statut concernant la vie religieuse, mais aussi la vie collective et relationnelle...”

(Strasbourg Webmag : Le magazine d'information, d'analyse et de culture Edition du
15 juin 2006).

L’approche de Van Gennep a permis de trouver des affinités entre des
rituels correspondant a des époques, a des aires géographiques et a des
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formations sociales tout a fait différentes les unes des autres. Selon son
modele, les rites marquent les étapes de la vie individuelle (Naissance,
puberté, mariage) et ceux de la vie collective (calendriers agraires,
succession et intronisation) et peuvent correspondre a trois phases : marge,
séparation et réagrégation. Certains ritualistes identifient la phase marge a
une gestation, la séparation a une mort symbolique et celle de réagrégation a
une renaissance.

Il a également permis par ce moyen, de rapprocher des rituels
apparemment sans relation, tels ceux qui ont trait a la naissance, a la
puberté, au mariage, aux cycles saisonniers ou aux cérémonies
d’intronisation d'un souverain, quelles que soient 'époque et 1’organisation
sociale ot se situent ces rituels.

D’autres chercheurs ont mis l'accent sur le processus cognitif et
émotionnel des rites. Ces derniers sont percus comme des ensembles
organisés en systémes cognitifs : chaque rite révéle un mode de pensée qui
traduit une certaine quéte des limites humaines.

Contrairement aux interprétations qui voient dans le rituel un moyen de
canaliser les émotions, Lévi-Strauss, le considére comme un déclencheur.
Lui, qui ne s’est vraiment intéressé au rituel qu’a travers les mythes, n'y voit
qu'un “abidtardissement de la pensée humaine"” (cf. I'Homme nu). Il analyse cette
pensée en y dégageant des oppositions distinctives structurales, des paires
contrastives, comme celles que I'on peut repérer entre les phonémes d'une
langue.

Pour l'anthropologue de terrain Bronislaw Malinowski, les rites sont des
créations intelligentes réglementant la vie humaine. Il soutient que la vie
sociale est possible en raison des interdictions et aux conduites stéréotypées
qui s'opposent a la manifestation de comportements instinctifs.

Les rapports sociaux quotidiens (de voisinage, de travail) sont également
régis par ce qu'on appelle des rites d'interaction étudiés notamment par E.
Goffman et D. Picard et qui ne se limitent pas a ceux de la politesse ou du
sSavolir-vivre.

Une autre étape importante a été franchie dans la réflexion sur le rituel
avec l'approche symboliste initiée par V. Turner. Il lance le concept de rites
d'affliction, relatifs aux accidents de la vie individuelle (maladies, infortunes,
stérilité, etc.) Il analyse leur signification et attache beaucoup d’importance
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a la compréhension du symbolisme inhérent aux actions et objets rituels.
Cette démarche qu'il partage avec Radcliffe-Brown a contribué a
I'émergence d'une des grandes théories contemporaines du rituel. Ce
dernier est désormais saisi dans sa fonction de communication
essentiellement expressive et symbolique.

Nous pouvons dire, de maniére schématique, que les études pionniéres
dans ce domaine cherchaient a mettre l'accent, tantét sur la dimension
individuelle, tant6t sur la dimension collective. Elles tentaient également de
dévoiler les processus psychologiques, sociologiques, les mécanismes
cognitifs et émotionnels ou encore les interactions sociales qui sont
impliquées dans le rituel.

Actuellement, avec 'avenement de la théorie de l'information et sous
Iinfluence des études linguistiques les investigations sur le rituel sont
menées dans le cadre de la communication, et ce a partir de deux
conceptions différentes :

-la premiere envisage le phénomene du rituel comme une manifestation
qui “suggére quelque chose”, c’est-a-dire en tant que fonction symbolique,
expressive et motivée;

- la deuxiéme considére dans I'action rituelle son aspect “pragmatique” ou
“instrumental”, en d’autres termes cette conception envisage le rituel en tant
que phénomene agissant.

En fait, les études dans ce domaine adoptent rarement une position
nettement tranchée et tiennent le plus souvent compte des différentes
approches que nous venons de citer.

En attendant de déterminer un appareil d'investigation adapté a 1'objet
d'étude, les chercheurs se voient contraints d'accepter le caractére
exploratoire de leur entreprise. Du reste, la dynamique des sciences ne
repose pas exclusivement sur une théorie, une épistémologie ou une
méthodologie, et un champ de recherche comme celui que nous explorons
aujourd'hui peut fort bien se développer sans condition préalable d'une
assise théorique. Nous partageons ici le point de vue de Yves Winkin qui
estime que la réflexion théorique “peut méme inhiber ce développement si elle se
fait trop insistante et trop exigeante lors des premieres tentatives d'analyse de la
réalité sociale.”
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EN QUETE DE CONVERGENCE

Notre patrimoine culturel repose en grande partie sur la communication
orale. Ainsi, la conservation et la pérennité d'une tranche importante de
notre civilisation ont été assurées grace a la mémoire collective. Désormais,
toutes les valeurs établies, générées par le modernisme, et qui avaient,
pendant longtemps, totalement occulté le savoir-faire et le savoir étre de nos
aieuls, sont actuellement battues en bréche. Le réveil des nationalismes et la
soif de spiritualité, enregistrés un peu partout a travers le monde, ne sont
que la partie visible de la remise en question profonde de cette universalité.
Des peuplades entieres sont en quéte d'une identité culturelle et d'une
mémoire collective sur laquelle se greffer.

Longtemps brimées, elles développent et affichent progressivement
leurs velléités identitaires. Ces derniéres, lorsqu'elles sont ignorées ou
étouffées, ne tardent guére a se transformer en revendications, exprimées
avec véhémence et, parfois méme, accompagnées par un esprit frondeur.

Notre société, soumise a l'urbanisation sauvage, a l'anonymat et
caractérisée par les difficultés de communication, incite les individus a
renforcer leurs sentiments d'appartenance (géographiques, linguistiques,
religieuses, etc.) & un groupe social. La vague universaliste, longtemps
triomphante, vient alors se briser sur 1'écueil des revendications
particularistes.

On se met soudain en quéte de ce que 'on pense étre plus authentique,
plus vrai. Clest ainsi que l'on cherche a faire revivre et perpétuer les
traditions, en ponctuant par exemple tous nos faits et gestes de formules
rituelles puisées dans notre patrimoine linguistique.

Il s'agit tout simplement, a coup de petites tournures imagées, puisées
dans les recoins de notre langue maternelle, de créer quelques moments de
convergence et de soutien mutuel avec les autres membres de la
communauté. Le but étant d'atténuer les inquiétudes occasionnées par les
profonds bouleversements sociaux et par des lendemains qui font peur.
Pour se construire, nous avons donc besoin de points d’ancrage identitaires,
de codes culturels. C'est la que les rituels de vie, ceux du groupe, du pays
dont on est issu, prennent toute leur importance. En tant que vecteur de
communication ils sont chargés de messages allusifs.
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Les formules rituelles seront donc traitées ici en tant que véritable
ressource de nature sociétale et comme une catégorie spécifique de
I'expérience humaine.

CIVILISATION DE L’ORALITE

Notre civilisation n’est pas sans écriture, elle est toutefois principalement
fondée sur la communication orale. Cette oralité n'est pas aisée a définir.
Elle a d’ailleurs peu retenu l'attention des anthropologues et des
ethnologues. Ces derniers commencent toutefois a en saisir I'importance en
publiant tout un pan du patrimoine linguistique oral sous forme de recueils
de textes ethnographiques, de contes, de proverbes, de lexiques et autres
glossaires.

L’oralité se distingue principalement par deux spécificités fondamentales:
elle est a la fois nécessaire et contraignante. Il est indispensable, par
exemple, de proférer une formule appropriée lorsqu’on rencontre une de
nos connaissances. Notre interlocuteur est alors tenu d'y répondre par la
formule de convenance. Cette parole rituelle, acte humain de
communication de reconnaissance et de rapprochement, s'insére partout et
s’approprie les moindres actions de 1’homme, auxquelles elle confére un
sens et induit une dynamique vitale.

A chaque situation correspondent des comportements prescrits ou
prohibés destinés a gérer la distance entre les acteurs et a conférer un certain
statut aux personnages. Ainsi, les échanges verbaux et/ou gestuels lors des
salutations sont-ils codifiés de fagon plus ou moins rigoureuse selon les
groupes : serrer la main, s’embrasser, esquisser un clin d'oeil, s'incliner, dter
son chapeau, etc. Déroger a ces régles sera per¢u comme une marque
d’agressivité ou d'irrespect. Pour Goffman, la politesse et la convivialité
constituent une sorte de dramaturgie qui ponctue le cours de la vie de
temps forts. En un mot, 'oralité régle notre vie individuelle et collective :
repas, travail, loisirs et divertissements, mariage, funérailles, initiation, rites
religieux, etc.

ESSAI DE TAXINOMIE

L'étude de la tradition orale en tant qu’'héritage humain révele de
nombreuses dimensions de l'homme, dont la raison, Iintelligence, la
sensibilité et la volonté de se perpétuer.
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Confrontée a I'hégémonie de la littérature écrite normalisée et
standardisée, la tradition orale doit remédier a certaines ruptures qu’elle a
elleméme induites, d’une part dans la dynamique de sa production, et
d’autre part dans les processus de sa transmission. Devant ce qui apparait
comme un fouillis de données descriptives, les chercheurs du domaine
tentent d’élaborer une classification des rites en fonction d’éléments que
chacun juge pertinents. C’est pourquoi la plupart des typologies proposées
se recoupent et se croisent.

Marcel Mauss, par exemple fait la distinction entre les rites positifs
(priere, sacrifice, offrande) et les rites négatifs (I'ascése, les interdits ou les
tabous). D'autres anthropologues distinguent d'une part, les rites
périodiques qui obéissent soit a un découpage du temps en saisons soit a un
découpage biologique : la naissance, la mort; et d'autre part, les rites
occasionnels qui se déroulent lors d'événements collectifs (guerre,
catastrophe naturelle) ou individuels (maladie, malheur).

Dans les Formes élémentaires de la vie religieuse, E. Durkheim fonde la
fonction sociale du rite sur I'opposition sacré/profane. Le sacré est identifié
au collectif, par opposition au profane identifié a l'individuel.

Nous allons a présent considérer trois approches typologiques
différentes proposées par des ritualistes dont la culture sociétale repose
essentiellement sur la tradition orale :

1) Honorat Aguessi dans : la tradition orale, modele de culture propose une
démarche de classement en partant d'éléments culturels les plus communs
pour aboutir progressivement aux plus ésotériques. Il répartit les
composantes de la tradition orale en cinq catégories :

- la premiére catégorie concerne les contes, les proverbes, les dictons, les
chansons, les paraboles, les saynetes, les légendes, les devises et histoires de
familles et de villages ;

- la deuxieme catégorie concerne la toponymie et I'anthroponymie avec
les litanies de famille, de personnes et de groupes familiaux dont 1'histoire
est lide a tel ou tel lieu, ainsi que la désignation de lieux ;

- la troisieme catégorie est celle de l'art et de l'artisanat, des danses, des
instruments de musique, des costumes, de la cuisine, de la peinture, du
théétre, de la vannerie, de la poterie, des bas reliefs ;
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- la quatriéme catégorie concerne la phytothérapie et la psychothérapie,
autrement dit le domaine de la pharmacopée et des guérisseurs ;

- la cinquiéme catégorie est celle des mythes et des éléments culturels
véhiculés par les récits et rituels religieux, le langage des tambours et des
langues rituelles ou de couvent.

2) La deuxieme approche typologique nous est proposée par Laya
Diouldé dans "La Tradition orale, problématique et méthodologie”, ot il aborde
la tradition orale du point de vue de leur forme en distinguant la prose, la
prose rythmée, et la prose chantée. Cette forme peut-étre libre (contes,
épopées), fixe et stéréotypée (chants rituels, codes ésotériques tels que les
chants d'initiation, poémes épiques). Le fonds peut également faire 1'objet
d'une analyse typologique en dégageant certains genres tels que les textes
historiques (généalogie, chroniques, récits historiques); les poémes épiques,
lyriques et pastoraux ; les contes fables, devises, devinettes, le théatre ; les
textes religieux initiatiques, etc.

3) La troisiéme approche typologique est 'oeuvre de Jan Vansina dans
De la tradition orale : Essai de méthode historique, ot il procéde a une analyse
de genres du double point de vue de leur forme et de leur contenu. Ces
genres sont répartis en catégories, sous catégories et types comme suit :

- Formules, devises : didactiques, religieuses;

-Poésie : officielle, historique, panégyrique, privée, religieuse,
individuelle;

- Noms de lieux. Noms de personnes;
- Récits : historiques, universels, locaux, familiaux, didactiques. Mythes
(épopées, légendes, contes). Souvenirs personnels;

- Commentaires : juridiques, auxiliaires, explicatifs.

QUELQUES CATEGORIES DE SITUATIONS DE PERFORMANCE -

La parole rituelle, étant un acte humain de communication de
reconnaissance et de rapprochement sociétal, je ne veux donc pas enfermer
le sujet dans des cadres théoriques trop étroits. Je préfere suggérer quelques
pistes sur la place des situations de communication dans les systémes de
croyance et de rites, quitte a réajuster et a préciser la problématique aprés
les propositions qui suivront les débats. Je propose donc ces quelques
catégories simples, qui ne prétendent pas étre les plus pertinentes encore
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moins exhaustives, mais seulement offrir un cadre commode pour lancer
une discussion :

Politesse :

merhba bik! Sois le bienvenu ! Formule stéréotypée a laquelle on répond
par bik w-wahla!

Condoléances :

‘ajarak allah f-X : Que Dieu vous récompense en la personne de X.

Llah i3addam el-"ajar! Que Dieu rende votre récompense considérable!

Invocations :
a) a Dieu :

Llah isellek ‘amorak 3la kher! Lehla i3akkas ‘amor! Que Dieu fasse que tes
affaires s’arrangent bien.

Ya rabbi khod hagqe men-flan! Oh mon Dieu vengez-moi de X.

‘ayat allah 3lek ul-khmames! Que les versets du Coran étendent leur
protection sur toi ainsi que les sourates prophylactiques (avec cinq lettres).

Llah iteqqef Isani 3l-ash-hada ila kdabt! Que Dieu paralyse ma langue si j’ai
menti!
b) aux saints :

ya jah Sidi flan! Invocation de secours a un grand saint qui disposerait
d"un pouvoir surnaturel d’intercession aupres de Dieu.

Twusselt b-jahek 3and-eLlah! Je te prends comme intercesseur, vu le rang
éminent que tu occupes aupres de Dieu, pour le prier de m’accorder telle
faveur.

b-barakt Sidi flan! Avec la baraka de sidi X (un saint).

Incantation (magie) :

Shubbik lubbik ‘ana abd bin yiddik! Formule rituelle sensée étre prononcée
par le djinn invoqué mais que le guérisseur reprend a son compte pour faire
croire au patient qu'il a une emprise sur les forces occultes.
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ezza3tar ijibu ya3tar, fliyyu itellef riyyu! Formule écrite (amulette / hjab) au
smaq ou smakh (encre lavable a base de laine de suint brilée ou de corne
calcinée).

- La dame dont le mari est volage se voit inscrire la premiére partie de la
formule (ezza3tar ijibu ya3tar) sur un talisman qu'elle doit tremper dans
l'eau. Elle fera boire a son mari (a son insu) cette substance qui aidera le
transfuge a renouer avec le domicile conjugal.

- La deuxiéme formule (fliyyu itellef riyyu) est réservée aux femmes dont
le mari est trop "présent”. La méme recette que la précédente est de nature
a guérir I'impénitent casanier et aidera sa douce moitié a retrouver la clé des
champs.

Présages, augure

hadi imart al-kher! Ceci est un heureux présage.

X, imart al-hajj 3leh! On devine a son comportement qu'il va faire le
pélerinage.

X beyyad I-Y : offrir a Y un cadeau de bon augure (byad : offrande
propitiatoire).

I-byadeyyat : poupées d'accueil représentant des femmes parées
présentées notamment lors de l'entrée triomphale, dans une grande ville,
d'un tres haut personnage (sultan, président, pacha).

X tab3ah et-tab3a : il est poursuivi par une malchance persistante.
Xa, fiha et-tab3a : tous ses enfants meurent en bas age.

Lli mat nhar ttlat gnazto metbu3a : celui qui meurt un mardi, son
enterrement sera suivi fatalement de la mort d’autres membres de sa
famille.

trab-el-qbor : portion de terre prélevée sur la tombe d'un saint, en guise de
baraka.

Prophylaxie
Hjab eLlah 3leh! Que la protection de Dieu s’étende sur lui!

Tbarek ellah! Que Dieu soit béni! Formule de politesse prophylactique qui
doit accompagner tout jugement admiratif, prononcée pour écarter le
" mauvais oeil.
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Shkikko ! Touchons du bois ! Formule prophylactique prononcée a
I"annonce d'un malheur, pour éviter qu’il ne nous atteigne. Mot employé
pour conjurer le mauvais sort.

3in el-jar u-3in el-far u-1-3in lli ma-tsalli 3al-en-Nbi t-tartaq b-en-nar! Dit par -
la guérisseuse pour conjurer le mauvais oeil.

Berra ya I-bas 3liya! Loin de moi O malheur!

Bared u-skhun a Mulay ya3qob ! : méle de l'eau froide a ton eau chaude!
(Priére adressée au malade qui va plonger dans le bassin).

sa3a mabruka! Un moment béni, un moment de bonheur.

mbarek mes3ud! Puisse cela constituer, devenir pour toi une source de
chance, de bénédiction et de félicité.

On y répond par : Llah ibarek fik!

Llah iba33ed 3lina I-bla u-Ibas! Que Dieu nous préserve des calamités!

Adjuration

(Pour implorer un vainqueur, en vue d’en obtenir le pardon, la clémence;
pour supplier une notabilité de le prendre sous sa protection ; pour supplier
quelqu'un de l'aider a se faire rendre justice).

Ana f-ehmak a-Sidi flan ! Je demande ta protection O Sidi X !

ha I-3ar 3lek a-Sidi flan ! ana f-3arak a-Sidi flan | Déclaration solennelle du
suppliant qui demande protection et assistance.

ha-l-bezzula! : je t'en supplie, par ce sein qui t'a allaité! (Dit par une meére
a son enfant).

Le ‘aman :

(Tranquillité, sécurité, stireté, sous la garde de Dieu, sous la sauvegarde
de Dieu) :

3lik ‘aman el-Lah ! (Ne crains rien) Tu es sous la garde / la protection de
Dieu ;

fi ‘amant llah! Sous la garde, la sauvegarde de Dieu !
X ma fih ‘aman! Ce n’est pas quelqu'un en qui on peut avoir confiance.
7- NOUVEAU RAPPORT AU RITUEL ET LANGAGE PROMOTIONNEL

Les paroles rituelles ont beaucoup d'affinités avec le langage
promotionnel des slogans, des devises et des accroches dans la mesure o,
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d'une part, ils partagent certains objectifs, et d'autre part ils présentent des
similarités morphosyntaxiques évidentes.

Objectifs communs

- Si l'objectif premier du langage promotionnel est de faire vendre un
produit en vantant ses mérites, le rituel n'est pas en reste dans ce domaine.
Certaines manifestations rituelles n'échappent guére au vent de la
modernité. Les pages de la presse a sensation sont truffées d'annonces
vantant les mérites de telle voyante, cartomancienne et autres diseuses de
bonne aventure. Lorsque la campagne électorale bat son plein, comme ce
sera le cas chez nous l'année prochaine, les états majors des candidats
lancent leurs limiers a travers l'arriére pays pour débusquer, dans les
contrées les plus éloignées, la chouwwafa ou kezzana sorte de diseuse de
bonne aventure au coup de pouce providentiel. Dans les pays les plus
évolués, au Canada par exemple, les rites funéraires sont autant d'occasions
pour les croque-morts modernes de faire fructifier leur capital et de rivaliser
en vantant chacun les mérites de ses modes d'incinération. Certains
proposent méme en prime, d'éparpiller les cendres du défunt au-dessus de
l'océan a partir d'un hélicoptere. Notre société n'est pas en reste dans ce
domaine, puisque certaines familles, ayant pignon sur rue, se passent les
coordonnées des meilleures pleureuses professionnelles, et du traiteur le
plus branché pour sacrifier aux gofits du jour. L'époque est en train de
passer ou les gens participent (de moins en moins) au chagrin de leurs
voisins en s'occupant de toutes les taches serviles des funérailles (laver le
mort, préparer les repas funéraires, etc.)

- L'objectif second du langage promotionnel est de faire adhérer les
individus a une idée. Il s'agit la de son utilisation politique. La encore, on
retrouve la composante rituelle. En effet, que de candidats aux élections ne
font-ils pas jurer fidélité de vote a leurs électeurs potentiels sur le perron
d'un saint vénéré ot quelques fois en posant la main droite directement sur
le tombeau, quand ce n'est pas sur le Saint Coran.

Similarités morphosyntaxiques

La plupart des slogans promotionnels et des expressions rituelles
adoptent des mécanismes de construction de phrases trés apparentés, basés
essentiellement sur la musicalité et 'nomophonie des procédés connus tels
que la rime, la paronomase et l'allitération.
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Nous avons droit dans les deux cas a des formules bréves et frappantes
lancées pour propager une opinion, soutenir une action, ou a des phrases
concises et originales congues en vue de bien inscrire dans l'esprit du public
le nom d'un produit ou d'une firme. La firme dans le cas du rituel peut
s'agir d’un saint, d’un djinn ou d"une tariqa (confrérie). Par exemple :

Dir en-niya fkhdimt (Lalla flana, Sidi flan) yabyad lek sa3dak !
Ntwessel-lek bjah Sidi flan teblegh magsodak !

Comme les produits de consommation vantés par le langage
promotionnel, ceux ayant trait aux rituels sont trés nombreux et variés. Cela
peut concerner les genres de talismans ou gris-gris (pierre, anneau, cuir,
papier, fibule, etc.), les différents modes de voyance (cartes, marc de café,
kanoun, sable, boule de cristal, traits de la main, numérologie, etc.), ou les
plantes a vertu thérapeutiques : ez-za3tar, fliyyu, el-harmal , la-habag, etc.

CONCLUSION

Dans toute communication a caracteére rituel, il s’agira d'appréhender le
phénomeéne dans sa totalité (i.e. le message, 'émetteur, le destinataire, le
canal et le contexte) et ne pas s'arréter aux valeurs expressives. Il faudra
envisager simultanément les codes et les réseaux car dans toute performance
rituelle (politesse, condoléances, etc.) le message communiqué et la
situation de communication sont intimement liés. Comme le souligne
admirablement Sindzingre (1995):

"On peut séparer le langage de ln communication linguistique, mais un
rituel ne peut étre réduit a un code, car la signification et la composition
méme d'un message rituel dépendent des positions de celui qui I'émet et de
celui qui le regoit. Le rituel subit les contraintes a In fois d'un systéme de
signes et d’'un systéme d'échanges.”

Nous dirons pour notre part que tout événement est régit par les
relations sociales. Le rituel semble donc se perpétuer pour que toute action
humaine ou phénomeéne naturel trouve sa place dans l'ordre du monde
socialisé et pour que se nouent des rapports affectifs entre 'homme et son
environnement immédiat, et plus globalement entre I'homme et I'univers
tel qu'il est appréhendé par la société.
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Toute communauté possede ses croyances, ses rituels, ses codes qui
ponctuent ses faits et gestes. Ces conventions permettent & chaque membre

du groupe d’afficher son appartenance a cette communauté et de délimiter
son aire de mouvance dans le corps social.

Nous tenterons de mettre en lumiere quelques aspects de ces pratiques
comme codes culturels, reliant symboliquement toutes les composantes du

groupe et constituant pour chacune d’elles des points de repeére et d'ancrage
identitaires.
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Personnages rusés et personnages stupides
ou éloge de la ruse
dans quelques contes populaires marocains

Abdellah HAMMOUTI

Faculté des Lettres et des Sciences Humaines,
Oujda

Quelle place occupent les contes populaires dans la tradition orale
marocaine ? Quelles formes prennent-ils ? Quelle place y occupe le théme
de la ruse? Quels sont les personnages qui l'incarnent ? Quelle(s) forme(s)
prend l'acte rusé ? Quelles sont les fonctions de la ruse dans un conte
populaire? Autant de questions auxquelles il faut répondre.

Le théme de la ruse a fait 1'objet d'un colloque organisé par le Centre de
Préparation a 1’Agrégation de Frangais de I’Ecole Normale supérieure de
Meknes les 12 et 13 mars 1998". Des tentatives assez réussies de la définition
- du mot et de la mise en valeur des différentes manifestations de ce théme
selon les domaines (social, juridique, religieux - Le Coran et La Bible- et
artistique) et selon les genres littéraires® ont vu le jour. En bref, par la
variété des interventions des participants, le colloque a ouvert la voie a de
nouvelles recherches dans le domaine. De méme, quoiqu’il ne fiit pas
l'objet central des débats, le them a été de nouveau abordé les 22 et 23
septembre 2005 a L’Académie du Royaume du Maroc lors de la tenue du
colloque Le Conte populaire dans le patrimoine marocain organisé par la
Commission du Patrimoine Linguistique en collaboration avec

(1) Ct. Actes du Colloque La comédie de la ruse, Oualili, Cahiers de I'E.N.S. de Meknds, numéro
spécial, Cahiers de I’Association Marocaine de Littérature Générale et Comparée n°l,
coordination par Jean-Luc JOLY.

(2) L’épopée, le théatre (dont la tragédie et la comédie), le roman, mais aussi les contes oraux
recueillis et traduits en francais : contes berbéres, contes de Jha (dit Djeha ou Joha ), etc.
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I"Association Marocaine du Patrimoine Linguistique. Nous y avons, nous-
méme, traité la figure du chacal dans les contes populaires maghrébins
pour montrer qu’elle est protéiforme comme le conte. Nous avons souligné
également la dimension symbolique de certains personnages dans les
contes d’animaux qui, comme on le sait, se confondent avec les fables en
concluant qu'il arrive a la société d’obliger 'homme & accepter les régles de
la vie sociale, a ruser, voire a "s’animaliser” pour assurer sa survie®.

Pour nous limiter aux formes simples® de la tradition orale maghrébine,
en I'occurrence marocaine, nous notons d’emblée que le théme de la ruse y
occupe une place de choix. Des travaux de collecte, de classification, de
traduction et d’établissement ont sans doute été réalisés dans cette optique,
mais, a notre sens, le theme mérite toujours d’étre repris, de faire méme
I'objet d’études variées qui mettent en exergue les valeurs marocaines (voire
maghrébines) ancestrales et méme contemporaines dont la célébration de
l'ingéniosité et du savoir-faire.

Les mots "comprendre”, "compréhension” et le nom supplétif qui désigne
I'agent de l'action de comprendre Ifahem ou Ifahma (c'est-a-dire celui ou celle
qui comprend rapidement, en d’autres termes, la personne intelligente) sont
fréquents dans les contes oraux marocains. Certains personnages portent
méme ce nom"®.

La ruse n’est a vrai dire qu'une forme des manifestations de l'intelligence
de l'esprit humain qui se plait a franchir les obstacles et qui n’assure sa
survie qu’une fois les épreuves surmontées. A les écouter ou 2 les relire tels
qu’ils ont été transcrits ou traduits, quelle que soit la langue ('arabe
dialectal, le tamazight ou la langue francaise), la plupart des récits oraux
marocains appelés tant6t contes populaires, tant6t légendes ou fables,
mettent en scene des personnages capables de s’adapter a de nouvelles
situations, donc intelligents, voire rusés et industrieux. En effet, Hemmu

(3) Cf. notre article : "La figure du chacal dans le contes populaires maghrébins”, in Le Conte
populaire dans le patrimoine marocain, Aljadida-Rabat, Publications de la 1’Académie du
Royaume du Maroc, collection "Colloques", pp. 85-100 oit nous avons souligné que le
chacal est une figure emblématique qui s'impose dans les contes d’animaux maghrébins,
berbéres ou arabes, et qu’il incarne soit I'étourderie (voir "Le chacal et le lion", "Dans la
jarre’, "La récolte”, "La priere du chacal" ou "Le chacal et le coq") soit la voracité ("Dans
le puits”), 'adaptation aux situations nouvelles ("Dans le jardin aux légumes"), donc soit
la ruse .

(4) Les contes, les légendes, les fables et les proverbes.

(5) Voir "L'histoire de Aicha lfahma", in Abdelkader BEZZAZI, Contes des Béni Snassen
(inédits).
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Lhrami et Mgidech, nous font penser au Petit Poucet frangais, a Jha® et a bien
d’autres personnages rusés de la littérature orale mondiale. Mais spécificité
et universalité ne s’excluent pas méme si elles sont diamétralement
opposées. Si la structure globale et les fonctions du conte populaire
merveilleux” se retrouvent méme dans notre patrimoine, les themes, les
personnages, les meceurs et les valeurs mises en scéne trahissent son identité.

D’autres contes que nous avons recueillis dans les régions de Ladyoun
Sidi Makhoukh et de Béni Bouyahyou seront également analysés. Ces
quelques récits oraux nous paraissent assez représentatifs de la tradition
marocaine - particulierement du Maroc oriental - dans la mesure ou ils
mettent en valeur I'imaginaire et les croyances du pays et de la région en
question.

En bref, nous montrerons comment fonctionnent ces contes et nous
mettrons l'accent sur le théme de la ruse et sur sa mise en scéne dans le
conte marocain. Nous formulerons par ailleurs 1'hypothése d’une
morphologie du conte de la ruse en général.

LA PLACE DU THEME DE LA RUSE DANS LA LITTERATURE
MONDIALE ET DANS NOS CONTES ORAUX

Elle n’est pas a démontrer. Le théme de la ruse se situe, comme le note
a juste titre Hammani Akefli, "a la confluence des cultures"®. Universel, il
nous intéresse aussi par sa dissemblance. En effet, quand nous faisons
I'inventaire des titres des contes oraux et/ou oraux transcrits et traduits,
pour nous limiter a ce genre, nous constatons qu’ en dépit des variantes, le
theme est partout présent. Qu'il s’agisse de la célébration de I'habileté et la
vigilance, de la sagacité et de l'espieglerie, ou de la mise en scéne du
mensonge et de la fourberie, I'acte rusé est partout trés apprécié et sa valeur
culturelle varie selon les contextes et les circonstances.

Le sens du mot "ruse", lui-méme, n’a jamais cessé d’évoluer. Le Robert
nous offre de riches enseignements a cet effet :

(6) Cf. "Le partage de Jha".

(7) Voir a cet effet I'excellent travail de Zakia Iraqui Sinaceur, "Les mille et une vertu du
conte", in Le Conte populaire dans le patrimoine marocain, op. cit.,, pp. 19-36. Parmi les
fonctions du merveilleux, souligne-t-elle en s'appuyant sur la thése de Bettelheim pour
mettre en valeur "les apports du conte en pédagogie”, 1976, 19), il y a la fonction
fantasmatique, la fonction symbolique et la fonction thérapeutique.

(8) " Multiplier les contactes ", in Actes La Comédie de la ruse, op. cit., p. 13
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1. N. F. v. 1180 reusse de ruser "reculer, se retirer”, du lat. recusare
‘repousser, refuser" ; cf. récuser 1. vén. détour par lequel un animal cherche
a échapper a ses poursuivants.

2. (v. 1280) cour. Une, des ruses. Moyen, procédé habile qu’on emploie
pour abuser, pour tromper.

Dans ce sens, il a pour équivalent les mots suivants dont certains ont été
déja cités : "artifice”, "astuce", "feinte", "manceuvre”, "stratagéme”,
“subterfuge".

Dans la vie courante, la ruse est non seulement signe d’intelligence mais
aussi une maniére d’étre, un comportement apprécié surtout dans les
situations conflictuelles difficiles. En politique, elle est toujours présente : on
y recourt dans la paix comme en période de guerre. Elle est un acte
réglementaire, légitime, valorisé ; c’est l'adresse grice a laquelle on
repousse l'adversaire, on le vainc ou du moins on échappe au danger qu'il
provoque ; bref, on survit ; on l'appelle alors familiérement "truc”, "piege",
“embtiche" ou "ficelle".

Elle est aussi I'Art de dissimuler et désigne en plus de l'adresse, de
I’habileté et de la finesse, la cautéle, la tromperie, la fraude, la machination,
la perfidie, la roublardise et la rouerie.

#1

Le dictionnaire consacre également une belle entrée a I'adjectif "rusé" et
donne une liste d’adjectifs équivalents :

"Artificieux", "astucieux”, "cauteleux”, "finaud"”, "futé", "habile",

"o "non

"machiavélique", "madré”, "malin", "matois", "retors , "'roublar”, "roué",

Certaines illustrations sont faites par le recours aux expressions figées
comme "il est rusé comme un renard". Quant au verbe "ruser", qui signifie
"user de ruses, agir avec ruse” a pour équivalent "finasser" et manceuvrer".

En somme, le champ sémantique de la ruse est vaste et la place
qu’occupent les différents registres de la langue pour la dire dans le conte
maghrébin est sans conteste importante. Mais la ruse n’est pas toujours signe
de puissance morale ni de supériorité intellectuelle. Elle est aussi I'arme du
faible astreint & mentir, & porter le froc de I'impureté. On ruse pour parer un
coup, pour surprendre un adversaire, pour échapper a son emprise.

La ruse, qu’on attribue a certains animaux comme le renard, le chacal, le
hérisson, la tortue ou le lapin selon les aires culturelles respectives,
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européenne, maghrébine, africaine et américaine, est d’abord une
caractéristique de 'homme. Elle fut célébrée dés le Moyen Age dans les
fabliaux, oti les clercs sont tres "futés”, raison pour laquelle on affectionne les
voir représentés et dans Le Roman de Renart de Pierre de Saint-Cloud, lui-
meéme clerc inspiré "des fables grecques d’Esope et de textes latins"®. Au XVe
siecle, c’est La Farce de Maitre Pathelin qui les glorifie. Au XVle siécle, dans La
Quart Livre de Rabelais, Panurge est l'incarnation de la ruse®. Au XVIIle
siecle, Marivaux crée dans ses comédies le rusé Dubois, ancien valet de
Dorante, qui réussit, grace a de fausses confidences, a étre maitre du jeu et a
faire de son maitre un amoureux de la jeune veuve Araminte, : "Je 'aime
avec passion, et c’est ce qui fait que je tremble"™. Pareillement dans Le Figaro
de Beaumarchais, trés rusé, le valet Figaro, déjoue tous les projets de son
maitre le Comte d’Amaviva qui, en tentant de la séduire, est sur le point de
lui arracher Susanne sa future épouse. En bref, la littérature francaise, pour
ne pas dire la littérature occidentale, regorge de situations oti campagnards
et citadins roublards usent et abusent de stratagémes légitimés par le
principe d’autodéfense et de lutte pour la survie.

RUSE ET BRIEVETE DANS LE CONTE POPULAIRE MAGHREBIN (EN
L’OCCURRENCE) MAROCAIN

Les contes recueillis et adaptés en langue facile par Tauvel sont appelés
"histoires” comme d’ailleurs 'ensemble des contes, bien que le titre général
du recueil soit Contes et histoires du Maghreb. Ce qui importe sans doute pour
l'auteur de l'anthologie des contes est beaucoup plus leurs intéréts
pedagogique, didactique et ludique que leur aspect générique. C’est
pourquoi chaque ensemble de récits constituant le recueil a un titre qui
comporte le mot "histoire” suivi de la préposition "de" indiquant
'appartenance ("Histoires de Djeha", "Histoires du Chacal" et "Autres
histoires”).

(9) Christophe DESAINTGHISLAIN, Christian MORISSET et alii., Littérature et méthodes,
Paris, Editions Nathan technique, 1998, p. 24. Les aventures de Renart sont
essentiellement des histoires de ruses, de tromperies et de fourberies servant de discours
parodique de la société féodale. Mais comme le chacal chez nous au Maghreb, Renart
(Renard actuellement) est un personnage "paradoxal”, il est "a la fois sympathique et
odieux" (ibid.).

(10) Le lecteur se souvient comment celui-ci se venge de Dindenault, un marchand de
moutons qui le traite de cocu, en jetant dans la mer le plus beau mouton quil lui a
vendu.

(11) Marivaux, Les Fausses confidences, Acte 1, scéne 2, 1737.

(12) Personnage central dans Le Mariage de Figaro, 1784, de Pierre Augustin Caron de
Beaumarchais.
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Le conte animal qui se confond avec la fable est tres ramassé. Le nombre
de personnages y est trés limité et ce sont principalement des étres
incarnant des caractéres, des manieres de vivre socialement, d’étre au
monde. La lecon est surtout implicite. On la devine et elle n’est jamais
prononcée par le narrateur. Quand elle est explicite, c’est un personnage qui
la prononce comme une sentence (voir "Le chacal berné").

La ruse se traduit aussi et essentiellement par le pouvoir rhétorique du
discours du rusé ; celui-ci fait en effet un usage particulier de la langue. On
convient que méme dans la tradition écrite, dans Kalila wa Dimna d'Ibn Al
Mugqaffa’a (texte traduit des Fables de Pilpay), dans celles de La Fontaine,
dans Alboukhalde (Les avares) d’Aljahid et dans les Magamates de Badia
Azzaman et d’Alhariri, les rusés sont d’abord des personnages qui manient
avec célérité le langage. Il en va de méme pour les contes oraux marocains.

Ainsi, 1'éloquence et la ruse sont presque indissociables, et le beau
langage prend souvent la forme d’une flatterie ou d’une tournure
humoristique :

- Le chacal et la perdrix s’étant rencontrés, le premier dit a I'autre : "Qui
t’a peinte d'une fagon si admirable ? [...]".(Basset, 1887 : 13).

- "Un matin, le Chacal voit le Coq qui chante sur une branche. Il
s’approche et lui dit : ‘Que tu chantes bien ! Quand je t'ai entendu, j'ai eu
envie de devenir bon et de prier Dieu. Je suis venu tout de suite. Descends
! Viens faire la priére avec moi.”" (Tauvel, 1975 : 30).

La ruse devient méme un terrain favorable de compétitivité : "Un liévre
se promenant avec un chacal lui dit : "]’ai une ruse". Le chacal répondit :
"T'en ai 99 ..." (Basset, 1887 : 5).

Elle est ainsi un signe d’intelligence et de richesse spirituelle. En elle-
méme, elle constitue une valeur stire. Dans certains contes, elle est méme la
condition sine qua non pour la réussite sociale. Le roi, dans “Aicha Lfahma”
(Bezzazi A.) choisit celle-ci pour femme a son fils parce qu’elle réussit toutes
les épreuves qu'il impose a son pere. Le rusé est d"abord quelqu'un qui est
capable de s'adapter a une nouvelle situation et d’oser adopter un
comportement nouveau, étrange méme. Le loup feint de pleurer pour
"rouler” I'ane et partout dans les contes d’animaux, dans les fables et les
contes facétieux, il y a une place a la feinte, a la roublardise, a la comédie.
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Comme nous venons de le noter, la feinte™ et la théatralisation sont de
mise dans le conte populaire marocain. L'attitude parait paradoxale, mais
elle pimente le conte et 'agrémente. Un personnage réputé charognard et
agressif est présenté comme étant capable d’humour et de finesse.

Dans le conte “Le Corbeau et ses petits”, la ruse est présentée comme une
grande qualité, comme une valeur stire, voire comme une condition
nécessaire pour survivre. Elle est héréditaire puisqu'elle se transmet d'une
génération a une autre comme les biens. La confiance en la progéniture, en
I’héritier, en I'occurrence, se mérite. Le corbeau ne bénit son petit que
lorsqu'il s'assure de ses facultés intellectuelles, de ses compétences et
essentiellement de son savoir-faire. La ruse se révéle donc un objet précieux,
une arme sans laquelle on ne peut. sub51ster Le conte d'animaux est tres bref
mais il est parfaitement agencé. i

Il met en scene trois personnages : le/ corbeau, son petit et 'homme qui
est a peine évoqué par les deux prem1er5 protagonistes. Mais ce qui donne
a T'histoire un caractére dramatique au sens théatral du mot, c'est le recours
au dialogue. La scéne actualise en effet I'événement et montre les
personnages en action. On assiste a une véritable mise en scéne de l'acte
intelligent. On voit agir le petit corbeau ; on le voit plutét s'approprier la
parole et prouver sa sagacité comme le fait Diab le hilalien™. Ainsi, pour
employer l'expression de Jean de La Fontaine, "le conte fait passer le
précepte avec lui"? et "conter pour conter me semble peu d’affaire"?.

La stratégie du rusé doit étre efficace : situer, observer, réfléchir et agir
sont les étapes par lesquelles doit passer tout acte méthodique comme le dit
le proverbe japonais. C'est ce que nous apprend le petit conte animal que
nous venons de voir.

Dans le conte "Le loup et le milan", un autre récit qu'on peut classer
parmi les fables, il y a sans doute une moralité mais la ruse n'a point le
meéme effet. Au contraire, elle engendre la haine et la vehgeance. Le loup
réussit a se venger parce qu'il sait attendre le moment propice de la mise en
oeuvre de son stratageéme. Provoqué par le milan, il maitrise son agressivité,
fixe son objectif qui consiste a briiler vifs les petits du milan et le réussit

(13) "L'éne partit et rencontra le chacal qui pleurait. ..." (Basset, 1887 : 11).

(14) Cf. Diab, Jha, La'dba, Le triomphe de la ruse, op. cit..

(15) Jean De La Fontaine, "Le Pétre et le Lion" in Fables et auvres choisies, Nouvelle Edition par
Mario Roustan, Paris, H. Didier Libraire-Editeur et Toutouse, Ed. Privat Libraire-
Editeur, 1935, p. 449.

(16) Ibid.
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aisément. Ainsi, il prouve a son ennemi qu'il y a toujours plus rusé que soi
et que celui qui trompe peut facilement étre trompé. La fin est sans doute
tragique puisque le milan a causé la mort de sa propre progéniture, mais la
lecon est mémorable.

Le conte Amar le rusé (Hemmou Lehrami, version de Renisio), met en
scene une ogresse tres rusée dotée d'un grand pouvoir de tromperie : elle est
affectueuse quand elle le veut, menacante quand elle agit naturellement.
Elle fait aussi de fausses promesses et tend constamment des piéges, mais
Hemmou Lehrami, comme son nom l'indique, est plus rusé qu'elle. 1l
égorge ses filles et la tue avec un soc.

Dans la version de Bezzazi, plus longue, parce qu'elle commence par une
présentation du personnage central et des membres de sa famille (le pére,
les six fréres), Hemmou est dit "trés malin". En effet, non seulement il réussit
toutes les épreuves, mais il sait jouer des tours a son ennemie et lui tient un
discours convaincant :

"Regarde, grand-mere, je suis tout maigre et trop sale ; si tu me donnais
beaucoup a manger, je serais gros et bien gras, je serais le meilleur plat que
tu n'aies jamais mangé."

Il est capable de s'adapter a toutes les situations et méme d'imaginer des
scénarios : "J'aimerais que tu invites tes sceurs et tes niéces pour qu'elles
gotitent a ma chair."

Il excelle dans la feinte : "Viens, dit-il a la petite fille de l'ogresse, on se
bat pour voir si tu es plus forte que moi." Il se déguise en ogresse et s'assure
que son déguisement est parfait. Il ne survit que grice a sa ruse.

Le personnage rusé cherche toujours a faire échouer la stratégie de son
adversaire. Comme Shéhérazade dans les Mille et Une Nuits, appelé aussi Le
Livre des ruses, le héros parvient toujours a détourner l'attention de sa
victime. Il use de compliments, de flatteries, voire de mensonges pour
sortir indemne du combat qu'il livre & son adversaire. Pour atteindre son
objectif, il use de toutes les ressources du langage. Il est souvent trés
éloquent. En fait, le récit de la ruse est généralement lui-méme une
construction ingénieuse. Le narrateur varie les techniques, distribue les
réles et reprend la parole chaque fois qu'il le juge nécessaire. Il y a, a vrai
dire, tout un travail a entreprendre dans ce sens pour déterminer ce qui fait
qu'un personnage rusé est admiré méme lorsqu'il incarne le Mal. Certes,
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nous n'‘aimons pas les personnages escrocs, les contes eux-mémes les
condamnent et condamnent toute action frauduleuse comme cela se fait
dans la vie sociale, mais ce qu'on admire dans un conte ou une fable, ce sont
les exploits et les prouesses de l'esprit. Sans le grain d'intelligence qui sous-
tend le conte, il n'y aurait pas de divertissement.

Enfin, le conte, comme d'autres genres, met en scéne des phénomeénes
sociaux qui naissent des rapports entre les membres de la société et qui
existent dans I'imaginaire social ; en bref, les rusés ont une place dans la
société. Comme il existe des personnes naives, il est des personnes
intelligentes et parfois rusées, ambitieuses prétentieuses ou fourbes.

POUR UNE MORPHOLOGIE DU CONTE DE LA RUSE ET UNE AUTRE
CLASSIFICATION DES CONTES

La ruse est généralement valorisée dans le conte populaire marocain :
c'est une forme de célébration de l'intelligence humaine. Mais jusqu'a quel
point est-elle admise socialement ? A quel point est-elle stéréotypée ?
Comment se renouvelle-t-elle ?

Méme si le corpus n’est pas assez bien fourni, on peut tenter une étude
morphologique du conte de la ruse. Comme dans tout conte merveilleux,
I'état initial correspond a un manque qui pousse le héros a agir : un réve a
réaliser, un désir a assouvir, un élixir de jeunesse a posséder, une survie a
assurer (cas du vieil homme et son fils), une reléve assurée (cas du Corbeau
et son petit) etc.

A/ L’incipit des contes

Quant au commencement du conte, il se fait sans amba ges. On entre dés
l'incipit dans le vif du sujet et les entrées, sans étre longues, varient d'un
conte a l'autre :

- "Un chacal entra un jour dans un jardin ot il mangea des pasteques.|...]"
(Basset, 1887 : 19).

- "Un homme tue un gros mouton pour la féte de I’Aid-Elkébir : il en
mange une partie avec sa famille et décide de garder le reste pour plus
tard. [...]". (Tauvel, 1975 : 27).

- "Un jour, le Lion est devenu vieux et n’est plus assez fort. Les autres
animaux ne lui obéissent plus. [...]" (Tauvel, 1975 : 28).
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La formule consacrée "Il était une fois" ou "Il y a longtemps, trés
longtemps"” céde la place a I'indication temporelle "Un jour”, "Un matin,",
"Un soir," et 'on voit d’emblée les personnages en action : ils prennent la
parole ou agissent les uns sur les autres. Ce sont, comme au théatre, des
scenes vivantes auxquels on assiste :

- "Une fois un chacal arriva : les poules I'entendirent. [...]" (Basset, 1887 :
14).

- "Un jour, le Hérisson dit au Chacal : "Viens avec moi, j’ai un jardin avec
beaucoup de légumes. Nous allons faire un bon repas [...]." (Tauvel,
1975 : 21)

- "Un soir, le Chacal rencontre le Hérisson". "- Ot vas-tu ? demande le
Hérisson", "Je vais a la chasse." (Tauvel, 1975 : 26).

- "Un jour, le Chacal et le Hérisson se mettent d’accord pour cultiver
ensemble des navets. [...]" (Tauvel, 1975 : 28).

Dans certains contes, le mot "ruse" lui-méme surgit dans le discours du
conteur :

- "Une fois, le hérisson et le chacal firent amitié. Le premier dit a I'autre :
‘Combien as-tu de ruses ?[ ...]"" (Basset, 1887 : 4 ; c’est nous qui
soulignons).

-"Un lievre se promenant avec un chacal lui dit : ‘J’ai une ruse.”. Le
chacal répondit ‘J’en ai 99 [ ...]"" Basset 1887 : 5)

Parfois, la manifestation de la ruse est implicite. Le lecteur ne voit que le
résultat, I'action rusée elle-méme :

- "Au temps passé, alors que les bétes parlaient, il existait, dit-on, un
laboureur qui possédait une paire de beeufs avec lesquels il travaillait.
Il avait coutume de partir avec eux de bon matin, et le soir il revenait
avec un beeuf. Le lendemain, il en achetait un autre pour labourer et
s’en allait dans la friche, mais un lion venait lui en prendre un et lui en
laissait un. Il restait désespéré, cherchant quelqu’un qui le conseillat,
quand il rencontra le chacal et lui raconta ce qui se passait entre lui et
le lion. Le chacal demanda : ‘Que me donneras-tu et je t'en délivrerai ?
[...].”" (Basset 1887 ; 7).

- "Un homme dit un jour a sa femme : ‘Va mettre un bat sur Iane, avec
une marmite de lait dans un panier, tu y ajouteras des figues et du
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pain’. L’ane partit et rencontra le chacal qui pleurait.[ ... ]" (Basset,
1887 : 11).

- "Un pere corbeau recommandait a son petit : ‘Lorsque tu apercevras un
homme cheminant se courber vers la terre, ne t'y fie pas !"". (Renisio A. ,
"Le Corbeau et son petit", 1932).

- "Un milan déroba la progéniture du chacal et la mangea. Le chacal lui
ayant demandé pourquoi (il avait fait cela), l'oiseau, en s’envolant, lui
dit : ‘Si tu peux quelque chose (contre moi) agis.”". [...]."

- "Hemmou le rusé était grimpé a un figuier. Survint une ogresse qui
cherchait a le dévorer : "Descends vers moi, 6 mon fils , lui-dit elle, et

tends-moi une figue de ta menotte (teinte) au henné. [....]" ( Renisio A.
1932 : 245)

- "En pénétrant dans un trou, un rat eut la désagréable surprise de se
trouver face a un serpent. Il voulut s’enfuir, mais le reptile avait déja
obstrug, a l'aide de sa queue, l'orifice par lequel il est entré. [...]. Le
rongeur se serait sans doute éclipsé si le serpent, rusé lui aussi, n’avait
bouché le pertuis, ne laissant qu'un infime interstice entre ses anneaux
d’écailles pour que son petit adversaire piit voir ce qui pourrait
éventuellement se passer au dehors". (MOUZAQUI, 1992 : 33-35 et 110-
112).

- "Un homme avait sept fils et une chamelle blanche. Il dit un jour a ses
fils : ‘Mes enfants nous allons partir loin de ce pays ot vit I'ogresse.
[...I"" ("L’histoire de Hemmu IHrami", Bezzazi A., inédit.).

-"Il'y a trés longtemps, forcé par la disette un homme entra dans une
khima pour voler...[...]" ("L’hitoire du voleur", Hammouti A., recueilli
en 2006, inédit).

- "Un jour, un Mbar entra dans une "khima" (une tente de nomades )
pour voler du blé [...](Hammouti A., "Le Mbar et le sac de blé", recueilli
en 2006, inédit).

- "Mouhiyou tambourinait magnifiquement. [...]. Un jour, il fut invité
par des gens qui habitaient dans un village lointain, et dés que la nuit
fut tombée, il prit le chemin de la forét obscure. [...]" (Hammouti,
“L’histoire de Mouhiyou", conte recueilli en 2006, inédit).

(17) L'orthographe du nom change. Dans la version de Renisio, il s'écrit Hammou et dans
celle de Bezzazi, il s'écrit Hemmu.
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B/ La fin du conte ou formule de cléture

Les contes que nous examinons brievement, se caractérisent par une fin
marquée par rapport a la formule consacrée du conte populaire merveilleux :
"IIs se marierent et eurent beaucoup d’enfants". Ainsi, la cléture se fait par
une réplique d'un personnage dont la charge persuasive est trés forte. La
morale y est implicite. Elle peut étre également une sceéne qui renvoie a la
situation initiale en s’y opposant diamétralement, les rapports de force
ayant basculé ("Le Chacal et le Milan"). Elle est tantot comique ("L’histoire
de Mouhiyou" et "L'histoire du voleur), tantét tragique "Une ruse trop
parfaite”. Elle est parfois tres proche de la fin d"un conte merveilleux ot tout
rentre dans 'ordre ("Amar le rusé", "Hemmou Lhrami", version de Renisio
A. — et "Histoire de Hemmu IHrami", version de Bezzazi A.).

1. - "(Bravo !) mon fils, je laisse, par ta présence, le logis bien gardé !".
(Renisio A., "Le Corbeau et son petit", 1932).

2. "Mais voila qu'une braise était restée collée a la tripe en question. Et
lorsque l'oiseau la posa dans le nid, la braise y communiqua le feu.
Les petits du milan, briilés vifs, tomberent a la terre et furent mangés
par le chacal". (Renisio A., "Le Chacal et le Milan" 1932).

3. "Le corbeau descendit alors et la dévora en se riant de la stupidité dont
elle avait fait preuve en lui accordant sa confiance !

Ceux qui ont rapporté cette fable, affirment que la tortue n’aurait jamais
connu une aussi triste fin si elle n'avait pas cédé a 1'envie d’admirer ce que
sa condition naturelle d’animal terrestre ne lui permettait pas de voir !"
(MOUZAQUI, "Le corbeau et la tortue", in Contes maghrébins, 1992).

4. "Inquiet de la tournure qu’avaient pris les événements, le serpent se
tint sur ses gardes, prét a vendre cherement ses écailles. Au lieu de
profiter de cette aubaine et s’enfuir, le rongeur se jeta sur le serpent.
Mal lui en prit ; le reptile n’en fit qu'une bouchée !" (MOUZAOUI,
"Une ruse trop parfaite", 1992).

5. "Alors Hammou chercha par ot sortir de la maison. Des colporteurs
survinrent et ouvrirent la porte.

Et Hammou s’en alla tranquillement emportant les biens de 1'ogresse."
(Renisio A., "Amar le rusé"”, "Hammou Lhrami”, 1932, p. 170).

6. "L'ogresse, ses sceurs et ses nieces se mirent en ligne et se jetérent
contre la cabane ; ce fut leur fin : elles furent toutes briilées et Hemmu
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IHrami sortit alors de sa cabane et passa le reste de sa vie en paix."
(Bezzazi, "Histoire de Hemmul IHrami, inédit).

7." Cherche, luit dit-il, peut-étre aurais-tu plus de chance que nous et
trouverais-tu quelque chose a te mettre sous la dent, quant a nous, que
Dieu nous vienne en aide, qu’il nous donne quelque chose !".
(Hammouti A., "L’histoire du voleur", inédit).

8."[...]. Il osa réveiller le propriétaire qui dormait en lui disant :
"Réveille-toi, monsieur, et aide-moi a porter ce sac, que Dieu te protege !".
(Hammouti A., "Le Mbar et le sac de blé", inédit).

9. "Prenant le tambour pour Mouhiyou, I'ogresse le suivit et s’en alla vers
le gouffre. Mouhiyou, lui, se sauva en criant : "N’attends personne, ne
crains rien !". (Hammouti A, "L’histoire de Mouhiyou", inédit).

On note aussi que c’est a la fin des contes, ot la ruse est clairement mise
en scene, que l'art de suggérer prédomine. Le conteur procéde par allusions
et commente rarement. C’est au lecteur habile et attentif de tirer une lecon,
de réagir. La réplique finale ou mot de la fin chatouille l'intellect et nécessite
une présence d’esprit.

Dans le conte de la ruse, il y a toujours un événement qui correspond a
une situation conflictuelle. Un malentendu ou un besoin (souvent biologique)
se fait ressentir et pousse le personnage rusé a agir ou méme a agresser
quelqu’un d’autre qui, a son tour réagit et fait valoir son savoir-faire, son
habileté.

Ainsi, de nouveaux rapports s'établissent entre les personnages et de
nouvelles stratégies sont mises en ceuvre. On narratifs. Une lutte s'instaure
entre les protagonistes méme si les rapports de forces ne sont pas toujours
équilibrés.

A la force physique (taille et corpulence) et a 'arrogance, s'opposent
l'intelligence et la simplicité, le savoir-faire et la malice ; il y a donc une sorte
de compensation chez I'étre faible physiquement.

Quand le processus se déclenche, c’est I'agresseur qui commence
souvent le premier : il use soit de violence et de menace soit de tromperie ;
il tend un pieége au personnage plus rusé que lui qui le neutralise grace a sa
prévoyance et sa perspicacité,. Celui-ci tente de trouver une solution, une
issue comme le hérisson laissé dans le silo par le loup ou la hyéne. 11 finit
par détourner la situation en sa faveur. La lutte prend constamment 'aspect
d'un jeu, d"un divertissement ; ainsi, le héros ruse et éprouve du plaisir a le
faire.
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Comme nous l'avons signalé plus haut, pour se conserver, pour survivre,
le personnage adopte une stratégie guerriére. Les techniques et
machinations sont alors valorisées : on ruse d’abord pour désamorcer le
conflit, quand la situation se complique, on utilise tous les moyens pour
déjouer les stratagémes et attaques de 1'adversaire. La manceuvre espiégle
est la seule arme utilisée par le rusé. Le recours a la force physique n’est
quune feinte : un programme narratif d'usage comme c’est le cas de
Hammou et Mgidech qui livrent un combat a la fille de I'ogresse pour faire
croire a celle-ci qu’ils sant moinsforts que sa petite et par conséquent qu’elle
peut les laisser en sa compagnie en son absence. Le rusé vise
perpétuellement "la déstabilisation" de son ennemi et il en résulte un effet
comique. Le personnage rusé réussit constamment a l'emporter sur son
adversaire car il est des le départ doté de certaines compétences : adroit et
fin, il sait quand il faut résister et a quel moment il doit agir, attaquer.

La ruse est partout, quel que soit le domaine, religieux ou profane®™ et
I’on retrouve certaines fonctions du conte merveilleux dans le conte de la
ruse : le départ, I'épreuve, le premier combat, la défaite, la faute (1'oubli, la
promesse non tenue), la rencontre, la victoire, le retour et la sanction.

Le temps est presque indéterminé, mais la dimension symbolique est on
ne peut plus présente. Par ailleurs, la tradition orale "ne cesse de se
réinventer au gré des époques et des circonstances"® d’ot les variantes et
les réutilisations modernes dans la tradition écrite : Kateb Yacine faisant de
Joha "un travailleur immigré"®".

Le récit est loin d'avoir une fonction comique explicite dans certains cas.
La ruse est donnée a voir par suggestion. C’est parce qu’elle fait défaut que
le personnage évoqué devient méprisable. Le Mbar serait de facto un simple
d’esprit méme si ce n’est qu'un cliché.

Si la ruse est un théme central dans de nombreux contes,
particulierement dans les contes facétieux, elle présuppose I’existence
d’autres themes comme le sens de la solidarité, du compagnonnage et de
l"amitié qui sont souvent voués a 1'échec a cause des contraintes de la vie

(18) Cf. Chakib Tazi, "Joha et ses ceuvres", in La Comédie de la ruse, op. cit., p.166.

(19) On peut ruser méme contre les plus proches : la benjamine et ses sceurs (voir la légende
de Joseph et ses fréres), contre I’ami (Le loup et le hérisson, véritable compére etc.),
(20) Guy Dugas, "Mollah, Ch’a, Hodja, les ruses de Joha en situations interculturelles” in La

Comédie de la ruse, op. cit., p. 176 sq.
(21) Ibid.
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sociale et de l'attachement individuel a la vie. Cette coexistence de la ruse et
de la tentative de vivre en compagnie de I'autre, d’étre méme son partenaire
se révele une constante dans les contes marocains :

- "Le Lion et le Chacal sont devenus amis depuis peu de temps. [...]
(Tauvel, 1975 : 24).

- "Le hérisson et le chacal s’assemblérent pour cultiver des oignons dans
un potager. [...]" (Basset, 1887 : 14).

C’est une attitude ambivalente qu'adoptent les personnages rusés. D'une
part, ils tissent des liens avec d’autres personnages au point de devenir
associés, comperes et méme amis ; d’autre part, I'amour propre et 1'instinct
de survie animent le rusé et le poussent a "finasser” pour se moquer de son
compere (cas du Chacal et du Hérisson), pour se positionner et prévaloir.

Par leur brieveté excessive et par leur caractere humoristique, les contes
oraux prennent la forme d’anecdotes ("/nukat/" en arabe) ou de ce qu’on
appelle "blagues”, trés répandues au Maroc depuis les années quatre-vingts
du siécle dernier. Quand, ils ne font pas rire, ils font du moins sourire,
tellement ils interpellent 'intellect et chatouillent 1'esprit.

L’onomastique nous en dit long sur la place de la ruse dans la société
marocaine en l'occurrence dans la région du Maroc oriental. En effet,
comme nous l'avons laissé entendre, certains personnages portent un nom
qui dénotent la ruse et la "roublardise”. "Lhrami" vient sans doute du
tamazight /Ayahram/, /ahenjir/ (enfant espiégle, gamin malin, rusé) et le
conte "Hemmu IHrami®" raconte en effet les espiégleries du jeune héros.

Dans ce conte (version de Bezzazi A.), le héros est d’emblée désigné
comme le plus intelligent des sept freres puisqu’il demande a son pére de
lui construire une maison de fer pour échapper au pouvoir et aux menaces
de I'ogresse. Celle-ci s’apergoit qu'il est "trés malin” et le "baptise” Hemmu
[Hrami. En effet, pour tromper 1'ogresse, il imagine plusieurs scenarii :

"- Tu peux me manger, dit-il a I'ogresse, mais, avant, j’aimerais que tu

invites tes sceurs et tes nieces pour qu’elles gotitent a ma chair’.

‘- Pour me tuer, dit-il a l'ogresse, a ses sceurs et ses nieces, il vous reste

un seul moyen : ramassez beaucoup de bois et mettez le feu autour de

LAl

ma cabane’".

Il parvient vite a convaincre 1'ogresse :

(22) C’est la transcription adoptée par A. Bezzazi.
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"Regarde, grand-meére, je suis tout maigre et trop sale ; si tu me donnais
beaucoup a manger, je serais gros et bien gras, je serais le meilleur plat que
tu n’aies jamais mangé’, lui dit-il. L’ogresse approuve l'idée".

Il use et abuse de la feinte. Il se déguise en ogresse quand il le veut et il
fait semblant de souffrir au moment opportun pour déjouer le stratageme
de son ennemie. En bref, le conte met en ceuvre toute une stratégie
énonciative pour mettre en valeur le caractére rusé de Hemmu 1Hrami.

Dans le conte "Le Chacal et le Milan", la ruse du chacal se confirme
quand sa stratégie vengeresse réussit comme il I'a imaginée et telle quill'a
annoncée a son adversaire :

"— C’est bien, lui (au milan) répliqua le chacal, tu as dévoré mes enfants
tout crus ; moi je vais manger les tiens bien cuits”. (Renisio A., 1932 : 154-198).

La situation finale n’est en fait qu’une exécution de cette menace :

"Et lorsque 1'oiseau la posa dans le nid, la braise y communiqua le feu.
Les petits du milan, briilés vifs, tombérent a la terre et furent manggés par le
chacal".

Le milan agit sans réfléchir, du moins sans bien réfléchir ; son avidité et
sa stupidité entrainent la perte de sa progéniture. Le défi qu'il lance au
chacal, en s'élevant dans le ciel, aprés avoir dévoré ses louveteaux est
inopportun. Il s’est cru hors de portée et a oublié qu'il finirait par descendre
sur terre et par payer cher son arrogance. Ainsi le proverbe "A malin, malin
et demi" s’applique bien a sa situation.

La tortue est tombée dans le piege du corbeau a cause de sa niaiserie. Si
dans la fable francaise, c’est le corbeau qui symbolise la stupidité, dans la
fable marocaine, il incarne la ruse. C'est lui qui tient  la tortue un discours
mielleux pour la rassurer de son "amitié" et la dévorer. La fin du conte
animal est tragique et la lecon on ne peut plus claire :

'Le corbeau descendit alors et la dévora en se riant de la stupidité dont
elle avait fait preuve en lui accordant sa confiance !". (Mouzaoui N., Contes
africains, 1992).

Avant de conclure, nous notons que chaque conte a sa maniére de
célébrer la ruse et par conséquent de condamner la stupidité car on ne peut
parler de I'une sans parler de l'autre. Les personnages mis en scéne ne sont
ni parfaits ni totalement nigauds. Les plus rusés sont parfois trompés mais
jamais définitivement.
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C’est sans doute dans l'histoire "Le Mbar et le sac de blé "que la bétise
frise I'imbécillité, voire 1'absurde : le voleur réveille le propriétaire de la
maison et lui demande : "Réveille-toi, monsieur, et aide-moi a porter ce sac ;
que Dieu te protege".

Dans la version de Renisio, Hammou Lhrami est deux fois saisi par
I'ogresse et mis dans une outre ; la troisiéme, il est enfermé avec les petites
de celle-ci, mais c’est lui qui a le dernier mot puisqu‘il égorge les petites
ogresses 1'une apres I'autre et tue leur mére avec un soc. Le conte dit bien
que Hammou est méfiant et que, pour s’assurer de la mort de son ennemie,
il demande a un corbeau de lui "piquer les yeux", car lui, "[il] ne se fi[e] pas,
méme la voyant morte”. Son déguisement en petite ogresse, les piéges qu'il
tend a son adversaire ne font que confirmer son habileté.

L'ogresse n’est certes pas stupide, mais elle est moins rusée que
Hemmou LHrami. Comme ailleurs, dans d’autres contes, elle 1'est moins
que Mgqidech ou Moubhiyou. Elle est généralement victime de sa voracité et
de ses actes presque irréfléchis, instinctifs. Les deux premiers lui jouent des
tours et le troisiéme lui échappe par bonheur :

"Prenant le tambour pour Mouhiyou, I'ogresse le suivit et s’en alla vers
le gouffre" (Hammouti A., "L’histoire de Mouhiyou", inédit).

Le rat dans le conte "Une ruse trop parfaite" meurt parce qu’il ne s’est
pas contenté d’échapper une premieére fois au serpent. Il meurt parce qu'il
a fini par croire a son pouvoir. C'est sa suffisance et sa stupidité qui l'ont
tué : "Le rat, dit le conte, avait usé d’une ruse pour survivre mais il y avait
tellement cru qu'il provoqua lui-méme sa propre fin !" (Mouzaoui N.,
Contes africains, 1992).

En définitive, chaque conte développe une idée et, par le truchement de
ses personnages, transmet un message. En plus de ses dimensions sociale,
culturelle, didactique, ludique, il a une dimension symbolique qu’incarnent
les personnages qu'il met en scene.

CONCLUSION

La ruse est sans doute un theme trés prisé dans la tradition orale
maghrébine, en 1'occurrence marocaine, comme elle 'est dans la tradition
écrite arabe ou occidentale. Dans les contes marocains, elle constitue un
ingrédient indispensable a la survie du genre, qu'il soit raconté en berbeére
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ou arabe dialectal. Elle en est méme le nerf puisqu’elle relance I'action, crée
le suspense et donne l'envie d’écouter, de lire. Que le personnage rusé soit
un animal, un étre humain ou qu’il tienne des deux comme l'ogre ou
l'ogresse, le degré d’intelligence se mesure a la teneur de l'acte rusé, a son
effet sur I’adversaire, car tous les personnages sont plus ou moins rusés.
L’auditeur, et par conséquent le lecteur, est a la merci du conteur qui sait le
tenir en haleine en usant toujours de nouvelles stratégies narratives et en
racontant de nouveaux exploits de personnages ancrés dans leur terroir,
dans leur aire culturelle spécifique ou qui découvrent de nouveaux espaces
ot ils mettent en ceuvre leur savoir-faire.

La ruse de la narration dans les contes oraux marocains est sans doute un
travail a faire. Voir comment fonctionnent les contes ot la ruse est mise en
scéne, en d'autres termes, procéder a une morphologie des contes de la ruse,
a une étude des mécanismes de la construction du récit et de la production
du sens est une tiche a entreprendre. L'on doit aussi multiplier les
approches (psychanalytique, sociologique, anthropologique, philosophique)
pour étudier les contes de la ruse maghrébins en général et marocains en
particulier .
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ANNEXES (CORPUS)

Le corbeau et son petit (RENISIO A., 1932) :
Un pere corbeau recommandait a son petit :

"Lorsque tu apercevras un homme cheminant se courber vers la terre, ne
t'y fie pas !

- Mais, mon peére, répliqua le petit corbeau, et sil a déja ramassé la pierre
de l'autre c6té de la créte ?

- (Bravo !) mon fils, je laisse, par ta présence, le logis bien gardé !".
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Le Chacal et le Milan (RENISIO A. , 1932)

"Un milan déroba la progéniture du chacal et la mangea. Le chacal lui
ayant demandé pourquoi (il avait fait cela), 1'oiseau, en s’envolant, lui dit :
"si tu peux quelque chose (contre moi) agis .

— C’est bien, lui répliqua le chacal, tu as dévoré mes enfants tout crus ;
moi je vais manger les tiens bien cuits".

Il plaga alors un long boyau sur le feu. Le Milan arriva et 'enleva. Mais
voila qu'une braise était restée collée a la tripe en question. Et lorsque
l'oiseau la posa dans le nid, la braise y communiqua le feu. Les petits du
milan, brilés vifs, tomberent a Ia terre et furent mangés par le chacal".

(A. Renisio A. 1932, p. 170).

Le corbeau et la tortue (MOUZAQOUI, 1992)

Une tortue grignotait tranquillement quelques feuilles de salade dans un
potager lorsqu’elle percut un battement d’ailes qui allait s’amplifiant.

Instinctivement, elle s’engouffra dans sa carapace. Il était temps ; un
corbeau, aussi noir que la misere qui sévit dans les montagnes, se posa prés
d’elle. Et comme celui-ci l'avait vue effrayée et cloitrée dans son
inexpugnable logis naturel, il tenta de la rassurer :

- Pourquoi te caches-tu, sceur tortue ? Je suis un ami et je n’ai nullement
I'idée de te nuire, bien au contraire. Je t'ai vu, du haut de mon essor céleste,
seule, errant a I'aventure et me suis dit qu'il fallait tenir compagnie, un tant
soit peu, a l'une de ces créatures terrestres avec lesquelles nous, les
voyageurs ailés, partageons la vie ici-bas !

Ces paroles mielleuses rassurerent quelque peu la tortue qui se mit a
montrer tres lentement sa téte, comme s'il subsistait encore en elle quelque
scepticisme quant a la sincérité de l'oiseau noir dont la voix enrouée et
percante lui semblait malgré tout hostile.

Sentant que le chélonien n’était pas tout a fait tranquillisé, le corbeau,
d'un coup d’aile, alla se poser sur une branche, quelques métres plus loin,
et de 13, il commenca a discourir :

- Tu dois t'ennuyer, sceur tortue, toi dont la démarche lente et pénible
limite considérablement les multiples spectacles que la nature offre aux
yeux. N'as-tu jamais songé a ce que l'on peut éprouver lorsque le regard

46



embrasse, I'espace de quelques instants, les collines, les montagnes, les
champs et les arbres de toutes sortes ?

- Non, répondit la tortue, le Tout-Puissant m’a ainsi créée et je n’en suis
pas mécontente. Je vois des collines, des montagnes, des champs et des
arbres de toutes sortes mais trés lentement ; ce qui me permet de bien les
scruter et, par conséquent, de bien les connaitre !

Le corbeau, qui ne sattendait pas a une telle réplique, poursuivit :

- Tes paroles sont trés sages, tortue, mais t'es-tu demandée, ne serait-ce
P
qu'une fois, comment est la nature vue du haut des cieux ?

La tortue marqua un temps de réflexion avant de répondre d'un ton
réveur :

- Voler dans les airs et admirer les champs et les montagnes d’en haut
doit étre merveilleux !

- Il ne tient qu’a toi de jouir de ce merveilleux spectacle ! Tu n’auras qu’a
t'accrocher a moi et je t'emménerai voyager dans le sillage des nuages !

La tortue se sentit comblée d’aise et de félicité. Elle se cramponna
solidement au passereau qui prit aussitot le chemin de l'azur dans un
battement d’ailes rapide et enfiévré.

L'oiseau vola longtemps et fit voir a sa "passagere” maints décors
envotitants. Quand il eut senti qu’elle était fatiguée, il zigzagua et tournoya
dans le ciel tant et si bien qu’elle lacha prise. Elle tomba sur les rochers et se
brisa la carapace, dévoilant ainsi au ciel et au soleil son maigre corps de
mangeuse de salade.

Le corbeau descendit alors et la dévora en se riant de la stupidité dont
elle avait fait preuve en lui accordant sa confiance !

Ceux qui ont rapporté cette fable, affirment que la tortue n’aurait jamais
connu une aussi triste fin si elle n’avait pas cédé a 'envie d’admirer ce que
sa condition naturelle d’animal terrestre ne lui permettait pas de voir !

Une ruse trop parfaite (MOUZAOUI : 1992)

En pénétrant dans un trou, un rat eut la désagréable surprise de se
trouver face a un serpent. Il voulut s’enfuir mais le reptile avait déja obstrué,
a l'aide de sa queue, I'orifice par lequel il était entré. Voyant sa situation fort
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désespérée, le rongeur tenta le tout pour le tout : il adopta une attitude
menacgante et langa d"un ton aussi arrogant qu'inattendu :

- Ecarte-toi de mon chemin, vile créature si tu ne veux pas passer de vie
a trépas en subissant une de mes foudroyantes morsures !

Le serpent rit un bon moment avant de répondre :

- Tu es droéle, petit animal ; je t'aurais épargné volontiers mais tu es si
appétissant !

Voyant que sa ruse allait échouer, le petit rongeur proposa un étrange
pari a son antagoniste pour gagner du temps, en attendant éventuellement
I'occasion de lui fausser compagnie :

- Je parie ma vie contre un bout de ta queue que ma morsure est plus
redoutable que la tienne, lui dit-il. Bien que le reptile efit trouvé le défi
inepte, il le releva, par amour-propre.

Le rat expliqua alors le principe de 1'épreuve ;

- Nous attendrons que des étres humains passent a proximité de notre
trou et nous les mordrons. Sera vainqueur celui qui aura provoqué la mort
de sa victime plus rapidement que l'autre !

La ruse du rat était si simple qu’elle frisait la grossiéreté. Il envisageait de
déguerpir deés que son tour de mordre serait arrivé !

Les deux animaux se mirent a guetter, la téte légérement penchée vers
I'extérieur : le rongeur se serait sans doute éclipsé si le serpent, rusé lui
aussi, n’avait bouché le pertuis, ne laissant qu'un infime interstice entre ses
anneaux d’écailles pour que son petit adversaire pfit voir ce qui pourrait
éventuellement se passer au dehors.

Ce fut, tout d’abord, un vieux paysan qui passa prés du trou. Le serpent,
tel un éclair, se jeta sur lui, mordit un de ses maigres mollets et réintégra le
trou aussitot sans étre vu. L'homme avait hurlé comme un loup avant de
s'affaisser en psalmodiant des priéres et en faisant ses adieux au monde
cruel qu‘il avait connu. Pendant ce temps, le reptile avait permis au rat de
sortir de sa petite téte pour qu'il constatat de visu le terrible effet de son
dard, et bien sfir, il n’oublia pas d’emprisonner sa queue sous le poids de
l'extrémité de ses anneaux rugueux afin d’étouffer toute velléité de fuite. Le
petit animal s’était tellement penché dehors que le paysan le vit et aussitdt
celui-ci se releva en hurlant de joie :

- Ah ! que je suis béte ! Ce n’était qu'un rat et j'allais mourir !
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Le rat, qui n’avait pas compris ce qui s'était passé dans la téte du vieux
paysan, retourna au trou et persifla le serpent :

- Ta victime n’est pas morte ! Regarde-la, poursuivant sa route comme si
de rien n’était !

Le reptile jeta un coup d’ceil dehors et dut reconnaitre que le petit animal
avait raison. Mais il ignorait que le vieil homme devait succomber quelques
instants plus tard, loin de leurs regards !

Un temps s’écoula. Un autre paysan s’aventura prés du trou et le rat le
mordit sans se faire remarquer.

L’homme ne broncha méme pas. C’était a peine s'il avait senti une légere
douleur au niveau de son gros orteil gauche. Une douleur qu'il pensait
annihiler en palpant seulement l'endroit d’ou elle émanait. Et soudain, il
tomba a la renverse, tel un arbre qu'un bticheron vient d’abattre. La vie
avait subitement quitté son corps ! Il avait apercu la téte du serpent et il
avait cru que c¢’était lui qui l"avait assailli. La peur qu’il en éprouva était telle
qu'il rendit 1’ame !

Le serpent, qui avait imputé la mort du paysan a la morsure du rat,
s’était mis a trembler comme une feuille de figuier. Il s’écarta de son chemin
et lui demanda de lui pardonner s’il avait quelque peu abusé de son
précieux temps.

Le rat, tout d’abord, ne comprit pas pourquoi le comportement du
serpent avait subitement changé. Mais lorsqu’il eut vu sa "victime" gisant
dans la poussiére, il s'imagina doté d'une force extraordinaire et se fit
menagant : "Je suis une terreur et je 1'ignorais !", pensa-t-il.

Inquiet de la tournure qu’avaient pris les événements, le serpent se tint
sur ses gardes, prét a vendre chérement ses écailles. Au lieu de profiter de
cette aubaine et s’enfuir, le rongeur se jeta sur le serpent. Mal lui en prit ; le
reptile n’en fit qu’une bouchée !

Le rat avait usé d'une ruse pour survivre mais il y avait tellement cru
qu’il provoqua lui-méme sa fin !
5. Amar le rusé "Hammou Lhrami", (VERSION RENISIO A. , 1932)
Hammou le rusé était grimpé a un figuier. Survint une ogresse qui

cherchait a le dévorer :
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"Descends vers moi, 6 mon fils, lui dit-elle, et tends-moi une figue de ta
menotte (teinte) au henné. - J'ai peur, 6 grand-mére, que tu me saisisses,
répondit Hammou. - Je ne te prendrai pas, je te le promets, descends, 6
Hammou, 6 mon fils, reprit I'ogresse".

Mais quand il descendit, elle s'empara traitreusement de lui et ’enferma
dans une outre, puis alla boire a la source. Alors Hammou sortit de I'outre,
y mit & sa place du sable de riviére, s’enfuit et remonta sur son figuier.

L'ogresse se rendit chez elle, déposa 'outre et s’apercut que Hammou
avait fui. Elle dit a ses enfants : "O mes filles, je vous amenais Hammou le
rusé pour nous en amuser mais il a disparu”.

Elle revint au figuier et le voyant perché sur l'arbre, lui dit : "Viens 6 mon
fils, mon Hammou ! Tu as fui, laissant tes sceurs en pleurs a ton sujet !

- O mere-grand ! J'ai peur que vous me dévoriez, dit Hammou.

- Non, dit-elle. Penche-toi vers moi, 6 mon fils et donne-moi quelques
figues de ta petite main (rose) de henné.

- J'ai peur, reprit-il, que vous me mangiez".

Enfin, il tendit une figue a I'ogresse qui le saisit, le remit dans 1’outre et
I'emmena vers sa demeure, chez ses sept filles. Quand elle y arriva, elle leur
dit : "Fermez portes et fenétres ; je vous améne Hammou le rusé pour votre
amusement". Elle le leur livra et partit a la chasse.

Hammou resta auprés des petites ogresses. Celles-ci, ayant remarqué
qu'il avait des tatouages aux mains, lui demandérent : "O Hammou, tu vas
nous faire des tatouages semblables aux tiens.

— Volontiers, répondit-il ; j’en ferai a chacune de vous dans sa propre
chambre, mais je les lui ferai au cou'.

Alors il égorgea chacune d’elle dans sa chambre et la mit dans un sac.
Puis il grimpa sur la bergerie aprés s’étre muni d'un socle de charrue et
attendit, ainsi posté, I'ogresse, leur mére. Quand elle arriva, elle entra et se
mit a chercher ses filles : "Ott sont-elles ? Ot1 est Hammou ?", se disait-elle.

A force de chercher, elle découvrit ses filles égorgées et apercut Hammou
sur la bergerie. Elle bondit mais il I'atteignit a la figure avec le soc et la tua.
A un corbeau qui passait dans I'air, Hammou dit : "Descends et viens piquer
les yeux a l'ogresse". car Hammou ne se fiait pas, méme la voyant morte.
L'oiseau descendit et lui creva les yeux.
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Alors Hammou chercha par ot sortir de la maison. Des colporteurs
survinrent et ouvrirent la porte.

Et Hammou sen alla tranquillement emportant les biens de 'ogresse.

(A. Renisio, 1932, p. 170).

L’histoire de Hemmu IHrami (BEZZAZI A., inédit)

Un homme avait sept fils et une chamelle blanche. Il dit un jour a ses fils :
"Mes enfants, nous allons partir loin de ce pays ol vit 'ogresse”. Les sept fils
partirent alors avec leur pére. Apres une longue marche, I'un d’eux dit a son
pere : "Pere, je ne peux plus marcher". "Que puis-je faire pour toi, mon fils ?",
lui demanda son pére. "Laisse-moi monter sur la chamelle blanche"., lui dit
son fils. "Tu as beau m’étre cher la chamelle m’est plus chére que toi", lui dit

son pére.
- "Alors pére, construis-moi une cabane et laisse-moi ici”, lui dit son fils.

Le pere construisit une cabane a son fils et le laissa seul. Peu de temps
aprés, l'ogresse et sa fille qui était borgne, arrivérent devant la cabane.
L'enfant fut dévoré par elles.

Le pere et ses six autres enfants, ne sachant pas que 'ogresse et sa fille
les suivaient de loin, continuerent leur marche. Un autre fils se fatigua et dit
a son pere : "Pére, je ne peux plus marcher". Le pére lui demanda : "Que
puis-je faire pour toi, mon fils ?". "Laisse-moi monter sur la chamelle
blanche", lui dit son fils. "Tu as beau m’étre cher la chamelle blanche m’est
plus chére que toi", lui dit son pere.

"Alors fais-moi une cabane et laisse-moi ici", lui demanda le fils.

Le pere construisit une cabane a son fils et le laissa seul. Peu de temps
apres, 'ogresse et sa fille arriverent et dévorerent ’enfant.

Tout les fils, I'un aprés l'autre, furent fatigués de marcher. A chacun
d’entre eux, le pére construisit une cabane et continua sa marche. Tous
furent mangés par I'ogresse et sa fille, sauf le dernier qui, quand il se fatigua
de marcher, dit a son pére : "Pére, je ne peux plus marcher". Le pére lui
demanda : "Que puis-je faire pour toi, mon fils ?". "Laisse-moi monter sur la
chamelle blanche", lui dit le fils. "Tu as beau m’étre cher la chamelle blanche
m’est plus chere que toi", répondit le pére. "Alors, construis-moi une cabane
en fer et laisse-moi ici”, lui dit le fils.

Le pere construisit la cabane de son dernier fils en fer et le laissa seul. Peu
de temps apres, l'ogresse et sa fille arriverent ; elles s'installérent prés de la
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cabane. Pas loin des lieux, il y avait une source et un figuier. Le matin de
bonne heure, I'ogresse appela le jeune homme : "Réveille-toi, allons cueillir
des figues". - "Oh ! grand-mére, mon panier est troué, je suis en train de le
réparer”, lui répondit-il. L’ogresse, prise de colére, déchira son panier et se
mit a le réparer. Entre-temps, le jeune homme sortit pour cueillir les
meilleures figues. Quand l'ogresse finit de réparer le panier, elle l'appela
une seconde fois : "Ton panier est prét ? Allons donc cueillir des figues". Le
jeune homme répondit : "J'ai cueilli les meilleures et je t'ai laissé le reste".

Le lendemain, de bonne heure, I'ogresse l'appela encore une fois :
"Réveille-toi, allons puiser I'eau fraiche dans la source". Le jeune homme
répondit : "Oh | grand-mére, je dois d’abord réparer mon outre".

Furieuse, I'ogresse déchira son outre et se mit a la réparer. Entre-temps,
le jeune homme, nommé Hemmu lhrami, sortit pour puiser de 1'eau fraiche
et revint a sa cabane. Quand l'ogresse finit de réparer son outre, elle 'appela
une seconde fois pour puiser de 1'eau fraiche. Le jeune homme lui dit : "J'ai
puisé l'eau fraiche et propre et je t'ai laissé 1'eau sale".

L'ogresse vit alors que le jeune homme était trés malin ; elle le baptisa
Hemmu [Hrami. Elle essaya vainement de l'attraper. Elle avait un 4non et
Hemmu IHrami se mit a monter dessus chaque fois que l'occasion se
présentait.

Un jour, 'ogresse s’en rendit compte et décida de se venger.

Un matin, lorsqu'un vieux marchand ambulant passa prés de la demeure
de l'ogresse, elle lui demanda : "Que puis-je faire ? J'ai un dnon qu'un
malfaiteur torture chaque jour". Le marchand répondit : "Cherche un vieux
comme moi ; tue-le, enléve sa cervelle et étale-la sur le dos de ton dnon. Dés
que ce malfaiteur monte dessus, il ne pourra plus en descendre”. L'ogresse
n’alla pas chercher plus loin : elle tua le vieux marchand, le dévora et étala
sa cervelle sur le dos de son anon. Le lendemain, Hemmu 1Hrami monta sur
I'anon, et quand il voulut descendre, il n'y arriva pas. L’ogresse arriva ainsi
a lattraper. "Alors, je te tiens maintenant ; je vais te dévorer”, lui dit-elle.
"Regarde, grand-mére, je suis tout maigre et trop sale ; si tu me donnais
beaucoup a manger, je serais gros et bien gras, je serais le meilleur plat que
tu n’aies jamais mangé”, lui dit Hemmu IHrami. L’ogresse approuva l'idée ;
chaque jour, Hemmu IHrami recevait de la bonne nourriture et grossissait
de plus en plus. Un matin, il dit a l'ogresse : "Je crois que je suis prét
maintenant ; regarde comme je suis gros ; lu peux wie manger mais, avant,
j'aimerais que tu invites tes sceurs et tes niéces pour qu'elles gofitent & ma
chair”. L'ogresse approuva l'idée et dit a sa fille : "Est-ce que tu es capable
de le tuer et de le préparer a manger ? Je pars pour inviter tes tantes'.
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Hemmu IHrami dit alors a la fille de 1'ogresse : "Viens, on se bat pour voir '
si tu es plus forte que moi".

Hemmu IHrami fit semblant de tomber par terre ; l'ogresse fut
convaincue que sa fille pouvait le tuer. Elle partit alors pour inviter ses
sceurs et ses nieces. Des qu’elles fut loin, Hemmu IHrami sauta sur la fille
de l'ogresse et la tua d"un coup mortel sur la téte. Il prit ses habits, ses
cheveux et son oeil borgne, les mit et se déguisa en ogresse. Il fit cuire la fille
de l'ogresse et quand les invités arriverent, il leur souhaita la bienvenue.
L’ogresse fut contente ; elle le prit pour sa fille. Quant a Hemmu IHrami, deés
qu’il s’assura que son déguisement était parfait, il alla tranquillement dans
sa cabane pour se cacher. Peu apres, il se mit a crier : "Elle a manggé sa fille ;
regarde ce qu’il y a dans le coin de la maison ; elle a mangg sa fille ; regarde
ce qu'il y a dans le coin de la maison",

Hemmu IHrami avait caché les pieds et les mains de la fille de 1'ogresse
dans un petit coin de la maison. Quand l'ogresse regarda dans le coin, elle
vit les pieds et les mains de sa propre fille. Aidée par ses sceurs et niéces, elle
essaya de casser la cabane mais elles n'y parvinrent pas. Hemmu IHrami
leur dit : "Pour me tuer, il vous reste un seul moyen : ramassez beaucoup de
bois et mettez le feu autour de ma cabane".

Quand l'ogresse et ses sceurs partirent ramasser du bois, Hemmu IHrami
alla puiser de I'eau. Le feu fut allumé et, chaque fois que le fer de la cabane
rougissait, il jetait dessus quelques gouttes d’eau et disait a 'ogresse en
faisant semblant de souffrir : "Ecoute, écoute, c’est ma graisse qui fond".

Quand le feu fut éteint, il dit aux ogresses qu'il vivait encore et ajouta :
"Mettez-vous en ligne et venez en courant ; jetez-vous contre ma cabane, elle
se détruira et vous pourrez ainsi m’attraper pour me dévorer".

L’ogresse, ses sceurs et ses niéces se mirent en ligne et se jetérent contre
la cabane ; ce fut leur fin : elles furent toutes briilées et Hemmu IHrami sortit
alors de sa cabane et passa le reste de sa vie en paix.

L’histoire du voleur® (conte traduit de 1’arabe dialectal)

Il y a tres longtemps, forcé par la disette, un homme entra dans une
khima® pour voler. N'ayant rien a manger, les habitants de cette tente

(23) Conte arabe de la région de Ladyoun Sidi Makhoukh a 60 kilométres de la ville d'Oujda,
a I'Ouest. Nous remercions notre étudiant Majid Maarad qui a mis a notre disposition
dix petits contes dont celui-ci. Il les a recueillis et traduits mais nous nous sommes servi
apres les avoir remaniés.

(24) khima, nom arabe désignant la tente des nomades.
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avaient dormi sans diner. Seul le péere veillait. Il remarqua alors la présence
du voleur, le laissa fouiller la modeste habitation et n“intervint que lorsque
celui-ci, désespéré, s‘apprétait a s’enfuir : "Cherche, luit dit-il, peut-étre
aurais-tu plus de chance que nous et trouverais-tu quelque chose a te mettre
sous la dent, quant a nous, que Dieu nous vienne en aide, qu'il nous donne
quelque chose !".

8. Le Mbar et le sac de blé® (conte traduit de ’arabe dialectal)

Un jour, un Mbar euir2 dans une "khima" (une tente de nomades) pour
voler du blé et, comme le sac était lourd, il osa réveiller le propriétaire qui
dormait en lui disant : "Réveille-toi, monsieur, et aide-moi a porter ce sac,
que Dieu te protege !".

9. L’histoire de Mouhiyou® ( Conte traduit du tarifit)

Mouhiyou tambourinait magnifiquement. Il chantait et dansait tellement
bien que personne ne saurait le faire mieux que lui. Par ailleurs, un mariage
c€lébré sans Mouhiyou n’en était pas un.

Un jour, il fut invité par des gens qui habitaient dans un village lointain
et dés que la nuit fut tombée il prit le chemin de la forét obscure.
Brusquement, il entendit une voix 'appeler :

- "Mouhiyou ! Mouhiyou ! Attends, je te tiens compagnie!".

Mouhiyou s’arréta pour attendre celui qui 'avait appelé mais il ne vit
personne. La méme voix se fit de nouveau entendre et, en se retournant, il
reconnut 'ogresse.

- "Va-s-y Mouhiyou, danse-moi un peu !" lui dit-t-elle.

Et Mouhiyou d’exécuter 'air sollicité. Mais I'ogresse n’attendait que le
moment propice pour le dévorer. Comme il comprit vite son intention il eut
si peur qu'il laissa dégringoler le tambour sur une grande falaise.

- "Prenant le tambour pour Mouhiyou, l'ogresse le suivit et s’en alla vers
le gouffre. Mouhiyou, lui, se sauva en criant : "N’attends personne, ne crains
rien !".

(25) Autre conte recueilli par Maarad et que nous avons retravaillé du point de vue
stylistique.

(26) Nous devons ce conte berbére, "Talust n Muhiyu", un peu remanié, a Fatiha Adda dont
nous avons dirigé les travaux de mémoire de licence (a la Faculté des Lettres d’Oujda
pendant I'année universitaire 2005-2006) intitulé Analyse des contes rifains.
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Pouvoir de I'Oralite :
Conte ou Conteur ?

Hafida MDERSSI

Faculté des Sciences de I'Education, Rabat

L'histoire naive, le mot magique, la parole séduisante, la voix douce,
porteuse et portante, le dépaysement, la fuite, le systéme des valeurs, ...
sont les concepts-clés et les jalons de la grande histoire de 1'oralité et donc
de 'homme. Ce dernier, étant un individu sensible, curieux, versatile,
aventurier, est en quéte permanente : la quéte de soi, la quéte de I'inconnu,
la quéte de ce qui n’est plus. Or, ce désir ardent d’initiation, de découverte
et de défi n’est autre que le propre et la motivation de 'Homme.

L’expérience premiére de tout individu évoluant au sein d’une
communauté sécurisante se traduit par son désir de remonter dans le temps
ou dans le hors-temps, jusqu’a une ére lointaine, I'eére de la Mémoire
Collective, de I'énigme et de la création pour se ressourcer et se fortifier,

grace a la richesse d'un patrimoine culturel, apte a assurer, a tous, la
continuité tant désirée et surtout une véritable appartenance.

ENJEUX DE L’'ORALITE

Il est indéniable que toutes les communautés humaines d’antan ont senti
le besoin vital de pérenniser leur culture par la transmission garantie, d'une
génération a une autre, d"un Savoir et d'un Systéme de Valeurs considérés
comme le fondement premier de leur identité.

Pour ce faire, ces communautés ont créé quelques formes vives de
transmission a savoir les dessins (racontant une histoire : chasse, ...) sur les
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parois des grottes, le récit oral lors des veillées et plus tard (avec I'apparition
de la machine), l'écriture.

Or, la forme de transmission qui a permis, pendant de longs siecles, une
large diffusion de cette culture est 'oralité.

Qu’est- ce que I"oralité ?

L'oralité est une forme de transmission verbale qui a toujours été liée a la
littérature populaire. Elle est souvent congue comme un mode d’expression
qui se manifeste a travers une voix : celle d'un chanteur, d’un conteur, d’un
parolier, d"un colporteur,... Ces figures vivantes sont considérées comme
des maitres de la parole, dotés de l'art d’user de la mémoire et de histoire,
de la vérité et du mensonge, du connu et de l'inconnu,... afin de
transformer l'expérience psychologique et métaphysique des peuples en
récits trés souvent merveilleux.

Dans une situation d’oralité, les contes, les légendes, les anecdotes, les
chants,... sont concus comme des genres discursifs de la littérature
populaire. Ils ont 'avantage de mettre en valeur I'enchevétrement narratif
qui s'instaure entre la mémoire et 'invention collectives, d’oi1 le but de
sauvegarder un patrimoine linguistique et culturel richement varié.

Oralité et patrimoine culturel

Il est indéniable que I'oralité et le patrimoine culturel constituent deux
mondes indissociables dans la mesure o1 I'un puise sa vie et sa force dans
l'autre. Le patrimoine culturel étant un stock riche qui renferme des
expériences et des inventions humaines collectives ; et 'oralité étant le
mode original et dynamique de la transmission de cette richesse. Gréce a
I'oralité, les différentes générations acquiérent plusieurs informations sur
I'humanité, sur sa mémoire et sur ses difficultés, telles que:

- l'origine du monde,

- 'appartenance a la communauté,

- le rapport de l'identité individuelle & 'imaginaire collectif,
- la valeur des relations humaines : amitié, amour, respect, ...
- les rites d'initiation,

- la pensée naive de ’'homme,

- les erreurs humaines,
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- les conflits de générations,
- les superstitions et les croyances,
- le manichéisme,

Sur ce, nous avancerons que l'oralité, dans une perspective
communicative, servirait de vecteur efficace de diffusion, de toutes ces
valeurs, a différentes sociétés humaines.

Oralité et conte

Les mythes, les légendes, les fables, les contes, les chants, les anecdotes,
les proverbes, et toutes les formes discursives qui renferment des
instructions et des valeurs humaines, constituent un patrimoine
linguistique riche qui fait de l'oralité un mode d’expression et de
communication culturelles incomparable. La magie du mot et le pouvoir de
la parole instructive s’ajoutent a la douceur de la voix en vue de la création
d’une ambiance de séduction, d’évasion et de félicité.

Si toutes ces formes linguistiques résistent au temps et vivent encore
sous une forme folklorique originale, c’est stirement grace a l'oralité. Le
conte, a lui seul, constitue un champ d’investigation riche a tous les
chercheurs et les conteurs, vu ses fonctions multiples et son pouvoir
persuasif sur toutes les couches sociales qui le prennent comme repére de
bon sens.

Le conte est souvent défini comme la relation des faits situés entre le réel
et I'imaginaire. C'est la transmission populaire qui assure la continuité a
toutes les cultures verbales. C’est un monde d’oppositions entre le bien et le
mal, entre l'insolite et le quotidien, entre le vraisemblable et
I'invraisemblable. Par cette échelle d’oppositions, le conte constitue un
univers qui, démuni de tout sens et de toute rationalité, vise a susciter des
émotions fortes, a instruire, a transmettre des valeurs positives universelles
telles que le devoir, le sacrifice, a répondre a toutes les questions possibles
liées a 'homme et a son univers, et enfin a rendre le monde transparent.

Ainsi, le conte acquiert des fonctions autres que les fonctions folkloriques
locales et régionales pour devenir un vrai champ d’investigation qui
sollicite et des approches théoriques pluridisciplinaires et des tendances
communicatives de performance verbale artistique. Cette derniére
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tendance, qui ajoute un nouveau souffle dans la vie du conte, se répand en
dépassant les frontiéres d’origine, celles de la veillée familiale ou tribale, de
la place publique, comme “Jamad Ifna”, a une nouvelle dimension qui ceuvre
pour mettre en place une politique interculturelle a travers des projets, des
partenariats et des festivals internationaux, tous autour du conte et du
contage ; et ce dans le dessein de réaliser un fonds de communication
universelle.

LE CONTAGE

Comme il a été signalé plus haut, le contage est une pratique orale
traditionnelle qui se pratiquait souvent lors des veillées paysannes, dans les
fermes et dans les villages, ou des cérémonies populaires qui avaient lieu
dans divers espaces de rencontres.

Cette tradition vivante qui interpelle et séduit des publics hétérogeénes ne
pourrait étre uniquement un simple divertissement ni un bon délassement
mais elle devrait, surtout, étre prise pour un mode efficace de transmission
des valeurs humaines, qui malgré cette forme d'histoires naives, livre de
multiples messages marquants et une grande symbolique identitaire.

On distingue généralement deux formes de contage :

- le contage simple qui se réalise au sein de la famille par les grands- parents, les
parents, les vieilles tantes, ... et dont les fonctions principales sont la fonction
éducative et la fonction psycho-somatique,

- le contage professionnel pratiqué par des spécialistes de la parole comme les
conteurs lors des veillées, des festivals et d'autres manifestations culturelles
dont la fonction primaire reste distractive et donc thérapeutique.

Une situation de contage est percue comme une situation de
communication culturelle particuliére qui se pratique dans une ambiance
magique, rappelant les fameuses nocturnales des "Mille et une nuits", dans
un décor original ot s’entremélent la nature et la féerie grace a une voix
suave dont la douceur accorde, aux auditeurs, quelques moments
d’évasion.

Le Maitre de cette situation de performance verbale est le Conteur. C’est
un personnage considéré comme un Sage qui s’attribue une mission
directive vis a vis des jeunes et méme des adultes. Il est doté de plusieurs
potentialités, toutes impressionnantes.
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A la question : "Le Conteur, qui est-il 2", on aurait comme réponses : " C'est :
- un Conservateur du Systeme des Valeurs,

- un Explorateur en quéte de I'ldentité,

- un Artisan des mots,

- un Maitre de la parole magique,

- un Metteur en scéne,

- un Comédien de talent dont découle un effet de présence,

- un Médiateur Culturel,

- un Commandant de bord, capable de sauver plusieurs personnes du désarroi
qui les guette: il les aide, donc, a se reconnaitre et i découvrir, en elles- mémes,
la coexistence de différentes facettes”.

Somme toute, le conteur est un personnage trés doué : il est doté d"une
simplicité élégante, d'une grace rustique et d'une aisance captivante qui le
rendent capable d’établir facilement le contact avec son auditoire par le
biais de la formule phatique "Il était une fois" et ce, pour l'inviter a
s’introduire dans le Monde Merveilleux du Conte, ne serait-ce que pour un

moment de dépaysement et d’évasion.

Ce personnage original qu’est le conteur s’ancre dans le moment présent
(le Moment de Séduction) pour s'élancer vers le passé de la Mémoire et de
'Identité Collectives et se projette vers l'avenir de l'attente et de
I'anticipation. Cette gymnastique hallucinante révele l'acquisition, par ce
personnage, de grandes potentialités fondées toutes sur le savoir, le savoir-
faire et le savoir- étre; et ce grace a 1'école de l'expérience.

Pour réussir sa performance communicative et son ouvrage de
transmission de valeurs, ce maitre de la parole use de ses capacités
physiques et psychologiques aprés beaucoup de moments de préparation.
Ainsi, I'activité de contage pourrait étre structurée en deux moments forts :
avant le contage et pendant le contage.

Avant le Contage

Tous les conteurs professionnels prennent le temps suffisant pour se
préparer a I'heure du contage. Ils choisissent alors des histoires (dont la
trame est attrayante) qu’ils analysent de tous les cdtés afin qu'ils les
adaptent aux différentes situations, les assimilent soigneusement pour
pouvoir les interpréter avec beaucoup d’art et de plaisir ; et ce devant un
public assoiffé de Surprise, de Suspense et d'Emotions Fortes.

59



2.2. Pendant le Contage

La tache du Conteur parait difficile puisqu’elle exige la mobilisation
concomitante de plusieurs compétences telles que la Mémorisation et la
Diction. Son souci majeur réside dans son désir de plaire a son auditoire. Il
est, ainsi, tenu d"user de tout son "savoir-étre” pour réussir dans son "savoir-
faire".

Se faire entendre, se faire comprendre, accrocher le regard, mobiliser
l'ouie, traduire des émotions, et enfin charmer, constituent les différentes
taches qui incombent a un conteur professionnel. C'est pourquoi il se trouve
dans l'obligation d’apprendre et de maitriser toutes les techniques de
communication, verbale et non verbale, et qui se manifestent par la gestion
du trac, le placement de la voix, le soin de la posture, ...

* La Voix

Dans une Situation de Communication Orale, I'auditoire est charmé par
le son de la voix avant méme qu'il ne porte son intérét a la compréhension
des termes ou des phrases. En effet, ce qui est capital, dans une telle
situation, c’est la résonance d’une voix claire, qui exige une articulation
juste, une respiration équilibrée et surtout un rythme modéré.

Un contage "heureux" est celui qui se concrétise grace a une voix nette,
puissante, douce, suave, bien timbrée et sans abus de variations.

* La Posture

Certains conteurs préférent la position assise lors du Contage afin
d’exercer un pouvoir presque magique sur l'auditoire. Le conteur
occuperait donc le réle d'un sage, responsable du sort de ses protégés : il
relate les faits merveilleux dans un climat de protection et de mise en garde.
D’autres, par contre, racontent leurs histoires captivantes en adoptant la
position debout ; et ce, en vue d’accompagner la parole de plusieurs
déplacements trés significatifs, lesquels créent du mouvement et donc
actualisent les faits relatés. Le conteur, 2 ce moment-13, passe a un stade
d’interprétation et de mise en scéne afin d’impressionner et de charmer son
public.

* Le Regard

Gréce au regard, le conteur offre sa propre image, d’une part; et établit
le contact avec son auditoire, en sollicitant son attention et suscitant son
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intérét, d’autre part. Le regard fonctionne, donc, dans une situation de
communication orale, comme un véritable vecteur d’interpellation et
surtout de maintenance de discours.

* La Mimique

Toutes les situations de communication, ot1 le message est oral, exigent,
en plus de la parole, des jeux de physionomie tels que les mimiques et les
gestes. Ces manifestations expressives, qui ont les caractéristiques de
répéter l'information et d’appuyer le discours, n’ont d’autre fonction que
celle de la persuasion. Beaucoup de ces gestes sont communs aux différents
conteurs professionnels :

- la Vieillesse est exprimée par des gestes lents et rares,

- la Violence est exprimée par des mouvements brusques,
- I'Orgueil par une téte haute et un regard assuré,

- la Gaité par des yeux brillants et un visage illuminé,

- la Tristesse par le regard perdu et l'absence du sourire

Tous ces jeux de physionomie aident I'auditoire a mieux comprendre les
paroles et surtout a s’introduire dans l'univers du merveilleux.

Souvent, certains conteurs qui ont peur du rejet, et qui cherchent a attirer
toutes les oreilles, se font accompagner d"un instrument de Musique.

* Le Rythme

Un conteur ne peut devenir professionnel que lorsqu’il travaille son
rythme et apprend a l'utiliser a bon escient, selon les différentes ambiances
qu’il désire créer. Or, quand il veut, par exemple, créer des moments de
suspense, il joue sur l'accélération et le ralentissement de son rythme. En
somme, le conteur professionnel, lors de sa performance verbale, recourt a
beaucoup de variations rythmiques comme les répétitions hypnotiques et
les interpellations séductrices afin d’assurer son exploit.

* Les Formules Introductrices

Tout le monde reconnait le Conte par sa formule d’ouverture qui invite
l'auditoire a s’introduire dans un univers de féérie.

Or, le conteur accorde beaucoup de soin a cette formule d’attaque qui lui
permet d’établir un contact direct avec son public.
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Il choisit entre les trois types de formules suivantes :

* 17 type : La formule qui appelle directement 1’Auditoire en sollicitant
sa collaboration :

"Fermez les bouches, ouvrez les oreilles! Mon conte arrive. Le voili”.

* 2'" type : La formule qui fait appel a la Tradition et a sa transmission :

"Le conte que je vais vous dire, je le tiens de mon grand-pere, qui lui-méme le
tenait de son arriére grand-pére”.

* 3¢ type : La formule qui situe le conte hors Temps et hors Espace :
"Il était une fois...”, "Il y avait autrefois, dans un pays lointain”.

Toutes ces différentes variantes de la formule introductrice du conte
connaissent des traitements variés d'une région a l'autre. La couleur locale
leur attribue la richesse et, donc, la pérennité.

CONCLUSION :

Par la Parole et l'expression faciale et corporelle, le Rituel du Contage
devient une réactivation de la Mémoire Collective, une mission humaine de
la transmission des valeurs ; et le conteur, quant a lui, est considéré comme
un médiateur incomparable de la culture populaire.

La multiplicité des festivals du conte et du contage qui ont lieu, chaque
année, dans différents pays du monde, est la preuve vivante que 1'Oralité
recouvre son statut d’antan, que la dominance du livre, de la revue, du
magazine ou du document audio-visuel, ne réussira jamais a 'évincer des
Pratiques Culturelles. ’

L'Oralité pourrait devenir, pour les populations modernes, un exercice
d’attache, un mode original de mise en place d’un ensemble de repéres
culturels qui assurent la continuité et I'identité dans une ere de déperdition
et de tiraillement entre divers courants vertigineux imposés par le Progres.
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La chanson de “NASS EL GHIWANE?,
quéte d'une recréation de |'univers sémanique collectif

Selma EL MAADANI

Faculté des Sciences de |'Education,
Rabat

Tant au niveau de la textualisation qu’au niveau de la discursivisation, la
chanson de Nass El Ghiwane" est le résultat a la fois d"un processus cognitif
de reproduction et de re-création du patrimoine oral : arts et littérature
populaires marocaines. La praxis énonciative ghiwane est I'aboutissement
d’une réception, déconstruction et reconstruction de figures qui peuplent
l'imaginaire populaire, sur la base a la fois d'une rémanence tensive®, qui
met en place des dispositions passionnelles, et d'une convocation de
thémes, piliers de cet imaginaire duquel le patrimoine oral constitue une
des plus éloquentes expressions. La sélection des themes s’est élaborée en
fonction de la culture individuelle des énonciateurs et de la culture
collective de I'époque (les années soixante-dix au Maroc).

(1) "La naissance de Nass El Ghiwane était 'expression la plus éloquente des profondes

mutations du mouvement culturel marocain a I'échelle nationale...[...] Les destins de
jeunes du Hay Mohammadi de Casablanca se sont croisés au début des années soixante :
Boujmi3 Ahguir, L3arbi Batma et Omar Essayyed, avant que d'autres les rejoignent plus
tard et adhérent avec enthousiasme au projet original de la constitution d'un groupe : a
savoir : Moulay 3abdel3aziz Tahiri, 3allal Ya3la et Mahmoud S-sa3di, remplacé par un
jeune Gnaoui de la ville d’Essaouira qui viendra consolider les rangs : 3aderrahman
Qiroush dit Paco, surtout aprés le départ tragique de Boujmi3, mort le 26 octobre 1974."
Hassan Nejmi, Préface de KLAM EL GHIWANE de OMAR ESSAYYED ; Ittihad kuttab
al maghrib, matba’at annajah al jadida, Casablanca, 2004.
Hay Mohammadi, quartier populaire & Casablanca, était une pépiniére de gens de talents
aux années soixante et soixante dix. Avant la constitution du groupe Ghiwane dans ce
fameux quartier, la plupart des chanteurs de ce groupe avaient grandement contribué a
promouvoir la culture du théatre : Moulay 3abde3ziz Tahiri avec la troupe Comédia de
Marrakech, sous la direction de Abel3ziz Ziadi, et Boujmi3, Omar Sayed, Larbi Batma,
dans la troupe Masrah Ennass de Tayeb Seddiqi au théatre municipal de Casablanca.

(2) Le sujet passionné, telle la mémoire de sauvegarde en informatique, resurgit par une
sorte de rémanence tensive en tant que sujet réalisé au niveau de la manifestation
discursive par le biais de dispositions passionnelles régies par I'aspectualisation, voir a
ce titre A.].Greimas et ].Fontanille, Sémiotique des passions, p. 77.
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Nous supposons que le parcours génératif de la chanson ghiwane est
orienté d'un point de vue passionnel® : des modulations tensives,
correspondant aux préconditions de la signification, aux dispositions
passionnelles, correspondant a la manifestation discursive.

C’est la raison pour laquelle, lors de cette quéte du sens, nous tenterons
d’emprunter ce parcours dans le sens inverse en essayant de repérer le jeu
intertextuel, I'univers sémantique et le processus passionnel sous-jacent 2 la
textualisation et a la discursivisation.

NASS EL GHIWANE, BENEFICIAIRES ET VECTEURS D’UNE
MEMOIRE COLLECTIVE®

L'imaginaire populaire constitue une sorte d’encyclopédie dans le sens
d’U.Eco®. A la base, il est sous tendu par un thésaurus thématique. Ce
thésaurus présuppose, des valeurs sémantiques axiologisées, surdéterminées
par des modalités éthiques et esthétiques. C'est un savoir partagé mais
percu de différentes manieres.

L’énonciateur Ghiwane a exploité et alimenté cette réserve commune de
savoirs en opérant un traitement de l'information : réactivation et sélection
dans le contexte des années soixante-dix.

La mémoire collective a été exploitée et alimentée car elle n’est pas une
réserve passive, immuable. Cependant, bien qu'il s’y opére un processus
cognitif permanent de communication interactive, les mythes, les savoir
faire, les représentations et les valeurs demeurent relativement stables.

Concernant le parcours génératif et la praxis énonciative chez Nass El
Ghiwane, il y a eu :

- réception et appropriation de ce savoir partagé que constitue la
mémoire collective, et particuliérement la musique, les chants et la
littérature populaire marocaine (voir infra : le jeu intertextuel).

(3) C'est la these fondamentale dans Sémiotique des passions (op.cit) : le pont est désormais
établi entre le ‘cognitif’ et le ‘sensitif’.

(4) En psychologie cognitive, la mémoire collective est une encyclopédie mentale, un
ensemble de représentations, de savoir faire et de valeurs partagées, inscrits dans un
espace commun.

(5) L'encyclopédie est une sorte de "distillat" d’autres textes et de données culturelles
socialement codées (Cf. U.Eco (1985 : 28)). La société enregistre une information
encyclopédique uniquement parce que celle-ci a été fournie par des textes antérieurs ou par
des régles conventionnelles. L'encyclopédie est aussi présentée comme un thésaurus de
scénarios de l'expérience commune et de scénarios intertextuels (Cf.U.Eco (1988 : 75-77)).
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- déconstruction objective de cet objet de perception, survie d'une
adjonction de jugements éthiques et esthétiques, c’est la mise en place d"un
dispositif modal (voir infra -sections 3 et 4).

- reconstruction de nouvelles structures discursives au niveau de
l'activité énonciative : c’est un traitement des données linguistiques et
discursives apres la convocation des informations recueillies a partir des
expériences sensorielles antérieures et du monde du sens commun, fait
d’images superposées?.

L’énonciateur El Ghiwane a donc opéré une homogénéisation cognitive
d"un savoir partagé qu’on peut schématiser comme suit :

RECEPTION DU DECONSTRUCTION REORGANISATION DES
PATRIMOINE ORAL OBJECTIVE TRACES DU 1°
OU INTERVENTION DU PATRIMOINE PATRIMOINE ET ,
sy O RECONTIOTON
SENTANT ET
PERCEVANT D'UNE LECTURE ORAL AYANT DE
SOCIALISEE® NOUVELLES
ET D'UNE CONNOTATIONS
COQPERATION ETHIQUES ET
TEXTUELLE® ESTHETIQUES

Une simple approche sémio-énonciative d’une chanson Ghiwane
montrerait que 1’énonciateur, tant au niveau des expressions textuelles,
musicale et corporelle, est un sujet imprégné de la culture orale marocaine,
qui est plurielle™, il devient ainsi un lecteur dans la mesure ot il garde des
traces qu'il réorganise en un nouvel ensemble homogene en foriction de ses

(6) Ces expériences sensorielles constituent une sorte de dictionnaire des sensations saisies,
mais surtout d’ordre auditif, elles correspondent a I'écoute active de cette tradition orale.

(7) Ce monde comme imagerie correspond surtout aux figures qui peuplent I'imaginaire
populaire, et auxquelles les arts et la littérature populaire ont corrélé des thémes
spécifiques.

(8) Cf. A.].Greimas, De l'imperfection, Pierre Fanlac, Périgueux, 1987, p.77.

(9) Les fondements de la theése de la coopération textuelle ou 'activité d'interprétation ont été
posés par Charles Sanders Pearce, (U.Eco, 1985) élabore la notion du Lecteur Modgle dans
la méme optique en contribuant, en plus, au développement d'une esthétique de
linterprétation qui reconnait un Lecteur qui accomplit des mouvements coopératifs
(U.Eco, 1988: 75) ou "promenades inférentielles”.

(10) Plurielle de par I'Histoire du pays et son emplacement géographique qui en ont fait un
carrefour de plusieurs cultures. Cette diversité culturelle est illustrée en partie par les
divers chants populaires caractéristiques de chaque région : les types de "3aita", les
chants Ahouach, Ahidous, Tagtouga jabaliyya, les chants des Béni Iznassen au Rif et &
'Oriental, la danse Al Guedra du Sahara..., les chants des confréries religieuses=
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prédispositions passionnelles et de I'entour pragmatique®™. Et enfin, il passe
a la phase de la performance énonciative pour recréer un nouvel univers,
apres avoir acquis les compétences énonciative et modale par le biais de
cette riche imprégnation (voir infra section : le jeu intertextuel).

En somme, cet énonciataire des multiples formes de manifestations de
I'imaginaire populaire s’est converti en producteur énonciateur de
nouvelles manifestations syncrétiques de ce méme imaginaire qui est en
perpétuelle régénération.

LE JEU INTERTEXTUEL : UN APERCU :

La chanson ghiwane se lit a la fois comme lintégration et la
transformation de plusieurs morceaux des musiques populaires
marocaines, et de plusieurs textes de la littérature orale (voir les illustrations
infra). C’est un texte qui se situe a la jonction de plusieurs textes'® dont il
est a la fois relecture, accentuation, condensation et re-création. Les
composantes intertextuelles les plus dominantes cependant sont : les
“3aita’”" de Chaouia, Doukkala et Haouz, les rythmes Gnawa®™ et le
Melhoun.

=(3aissawa, Hmadcha, Derqawa, Gnawa...) et des cités (chants Melhoun, musique
andalouse, Tarab Gharnati...)

(11) Rastier considére que le parcours interprétatif est constitué a la fois par le contexte
comme étant “I'ensemble des instructions contenues dans le texte” et par l'entour
pragmatique comme étant “I'ensemble des instructions repérables & partir du contexte non
linguistique”. Voir le glossaire" dans Sémantique interprétative (1987) ; Sens et textualité
(1989), Sémantique et recherches cognitives (1991).

L'entour pragmatique de Nass El Ghiwane a été spécifié par les historiens des années 60,
70 et 80 au Maroc. Voir a ce titre : Pierre Vermeren, Histoire du Maroc depuis l'indépendance,
La Découverte (Coll. Repéres), Paris, 2002, et Lugan, B., Histoire du Maroc des origines i nos
joutrs, Editions Perrin, Paris, 2000. Et Laroui Abdallah, Le Maroc et Hassan II : Un
témoignage, Presses Inter Universitaires (2005).

(12) Voir l'article de Roland Barthes "La théorie du texte : l'intertexte” in Encyclopédie
Universalis.

(13) 3aita : genre de chant particulier aux femmes rurales, accompagné de danses,
orchestre... Dans la région de Zaer, "3eyyata" est une chanteuse qui scande les chants
funébres (guwwala ou 3eddada). "3eyyat" : barde. Le terme, a l'origine, signifie :
clameur, appel, cri de rébellion. (Cf. De Prémare, 1996).

(14) Gnawa : confrérie religieuse dont les membres sont spécialisés du traitement des
maladies des possédés. [...] par des incantations et divers rites, ils évoquent les "mluk”,
les rois des génies qui possedent les malades, I'identité des rois étant établie, il devient
aisé de l'apaiser par des moyens appropriés. (Cf. Le Dictionnaire Colin).

(15) Melhoun : chant a la fois profane et religieux, populaire et raffiné, expression souvent, des
corporations d'artisans et des commercants des villes : Marrakech, Mekneés, Fés, Salé. (Cf.
(Sadiq, 2006)) Voir, pour une plus ample documentation, Ma3lamat al Malhoun de
Mohammed El Fassi, encyclopédie en vingt tomes de ce patrimoine.
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Cette chanson est, pour reprendre I'expression de J. Kristéva dans son
commentaire des ceuvres de M. Bakhtine : "une mosaigue de citations”, mais
c’est aussi la résurgence d’une nouvelle littérature populaire dans la mesure
ou elle a “absorbé” et "transformé”’® d’autres textes. L’énonciateur El
Ghiwane posséde, en effet, une prédisposition a intégrer une diversité de
composantes linguistiques, stylistiques"” et culturelles"® de diverses régions.

Il serait intéressant de relever certains procédés tels :

- la structure du cheeur™, dont usent® chaque fois Nass El Ghiwane,

rituel fondamental dans la tragédie grecque qui s’exprime souvent par le
chant,

- les pastiches : a titre d’exemple, tous les textes écrits par L3arbi Batma
sont une appropriation du style des 3aita, tant au niveau de la forme qu’au
niveau du contenu, et ceux de 3Abderrahman Paco reprennent l'articulation
des chants incantatoires des Gnawa®’ , d’autres, celles des chants
Melhoun®,

(16) Cf. Julia Kristéva, Sémeéiotike. Recherches pour une sémanalyse, Seuil, 1969.

(17) A titre d’exemple, des chansons telles : redd balek, l-lah ya mulana, lehmami, huwwluni. ...
reprennent les formes stylistiques propres au Melhoun, dans la chanson intitulée : al
me3ni, on retrouve celles propres aux quatrains d'El Mejdoub, et dans dekka, le style des
chants de I'Oriental de Cheikh Al 3enga.

(18) Une des multiples composantes culturelles est I'adaptation de la technique de mise en
scéne traditionnelle de la Halqa (cercle de spectateurs autour d'un orateur ou d’un ou
de plusieurs artistes dans les places populaires) pour une théatralisation de
l'interprétation : dialogues entre les chanteurs, interpellation du public...

(19) L'usage du cheeur dans les chants populaires du pourtour méditerranéen est une
pratique fort ancienne : en Gréce, au Liban, en Egypte, en Sicile, en Corse, au Maghreb...
Certes, la plupart des chanteurs Ghiwane ont joué, lors des années soixante, dans des
piéces de théatre, mises en scéne par A.Ziadi a Marrakech et T.Seddiqi a Casablanca, et
ol1 était exploitée a bon escient cette structure du cheeur, mais Nass El Ghiwane ont
puisé directement dans la source, a savoir, les chants populaires marocains qui ont,
depuis fort longtemps, intégré ce procédé.

(20) Cette structure est présente aussi bien dans les chants collectifs marqués par
'accentuation du lamento dans les complaintes & composition binaire, préludées par
Boujmi3 ou Batma, que dans les chants incantatoires a articulation ternaire dans les
chansons préludées généralement par A, Paco. (Cf.A.Sadiq, Protest song marocaine. Nass
El Ghiwane, Marrakech 2006, pp.55-60).

(21) Voir Abdelhai Sadiq (2006), 1'étude de la forme et de l'articulation de la chanson de L.
Batma (pp.55-60) et de A. Paco pp.(61-68).

(22) La Qassida du Melhoun est articulée en deux types de strophes qui salternent : le couplet,
appelé ghson : (rameau), composé de huit a seize vers, et un court refrain, nommé harba
(lance), qui rompt la monotonie des phrases musicales du chant Melhoun.

69



- les motifs® (Le chant en chceur dans la chanson intitulée "Taghounja",
a titre d’exemple, reprend le motif de «taghounja»®, célébre dans la
tradition populaire) :

STYLE MUSICAL

GENRE ET REGISTRE DE LA

SH-SHEMS TAL3A
FIN GHADI BIYYA
JOUDI BERDAK
GHADI FHALI
MAY DOUM HAL
3ALLOULA
LMADI FAT
YAMNA

CHANSON LITTERATURE ORALE
S DOMINANTS

S-SINIYYA AL 3AITA PAROLES D’AL 3AITA

AL HESSADA MOTIFES DE CONTES POPULAIRES

PROVERBES
QUATRAINS DE SIDI ABD R-
RAHMAN EL MEJDOUB

L-LAH YA MOULANA
LEHMAMI
MEZZIN MDIHAK

MUSIQUE AL MELHOUN
(QSIDAT L-LOUTFIYYA
DE LEGHRABLI

POESIE MELHOUN

HOUWWLOUNI QSIDAT LMAHBOUB DE

HANN W SHFAQ SIDI QEDDOUR EL

SOUBHAN L-LAH ALAMI)

DEKKA MUSIQUE GHARNATI | POESIE DE SHEIKH AL 3ANQA
MELHOUN

HADDIYYA DEQQA POESIE MELHOUN
MERRAKCHIYYA PAROLES D’AL 3AITA HAOUZIA

WASH JRA LIK NTA | MUSIQUE GNAWI TEXTE :

GHIR KHOUDOUNI |MUSIQUE DU HAUT | CHANTS GNAWA

SALIKOUM SALAM | ATLAS ET DU SOUSS - REFRAINS, LITANIES ET

L-LAH YA | MUSIQUE DES | MODELE D'‘ORGANISATION

MOULANA CONFRERTIE S|CLASSIQUE DES POEMES DES
RELIGIEUSES : CONFRERIES RELIGIEUSES

-3ISSAWA

- HMADSA

- DERQAWA

LES RYTHMES
HADRA

DES

(23) Motif : micro-récit récurent (voir Le Dictionnaire Raisonné de la Théorie du Langage, tome I,
p-146.). Pour notre part, nous optons pour cette définition synthétique de la notion de
"motif" en ethno littérature, et ce, d'aprés les travaux de Panofsky, J.Courtés, N.
Everaert-Desmedt et U.Eco : Un motif est un événement type, un scénario intertextuel &
caractere invariant sur le plan formel, c’est une unité thématique intertextuellement
récurrente et répondant a un domaine d'expérience.

(24) "Taghounja" est "une cuillere & pot habillée en femme comme une poupée pour demander la pluie"
(Le Dictionnaire Colin d'arabe dialectal, p.176), le scénario qui est repris par Nass El
Ghiwane, dans cette chanson est l'invocation de la clémence par le cheeur.
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- les allusions : les auteurs usent profusément de tournures allusives
typiques de la tradition orale, dans le style des quatrains de Sidi
3Abderrahman El Mejdoub, pour dénoncer la tyrannie, l'injustice, la
corruption, ces allusions ont plus de force argumentative que les
expressions les plus explicites.

Ceci dit, le jeu intertextuel dans la chanson Ghiwane ne signifie
nullement un relevé systématique d’emprunts, c’est plutét le témoignage
d’une inscription de cette ceuvre au sein d'une tradition orale plurielle.
L’ceuvre Ghiwane ne peut se résumer a une simple mosaique de citations,
pastiches, parodies..., mais c’est une combinaison, une reconstitution, un
remodelage et une re-création de fragments d’emprunts, ce qui milite en
faveur de la thése sémiotique de la déconstruction objective de I'imaginaire
collectif (voir supra-sectionl).

Cette liste n’est nullement exhaustive, nous I'avons présentée a titre
indicatif. Pour un examen plus approfondi des rapports intertextuels dans
la chanson ghiwane, il faudrait des recherches pluridisciplinaires en
musicologie, en ethno littérature, en sémiotique et en pragmatique.

Il est a noter surtout que cette intertextualité a permis de renouveler le
sens et ce, d’autant plus qu'une méme chanson ghiwane intégre tres
souvent plusieurs genres musicaux et plusieurs genres et registres de la
littérature orale. La chanson intitulée "3alloula”, par exemple, est un mixage
du genre Gnawa et des chants du Haut Atlas.

L'UNIVERS SEMANTIQUE® DE LA CHANSON GHIWANE

La figure du "mejdoub"™, déconstruite et reconstruite par I'énonciateur El
Ghiwane, resurgit avec les valeurs dominantes des années soixante et
soixante-dix de toute la jeunesse mondiale. C’est une nouvelle figure :
"mejdoub, version années soixante-dix”, un assemblage homogene,
parfaitement intégré dans son contexte socioculturel national et
international en raison de la cohérence sémantique entre la figure du
"mejdoub" au Maghreb et celles des figures emblématiques de la jeunesse
de par le monde et qu’on retrouve surtout dans les mouvements des pop

(25) "Univers sémantique” est pris dans le sens de I'ensemble des systémes de valeurs. Il est
fondé sur les structures axiologiques élémentaires.

(26) El mejdoub "est une figure mythique au Maghreb, voir la définition dans les
dictionnaires de 1’arabe marocain dialectal : Colin et De Prémare. Voir aussi 'ouvrage de
SCELLES-MILLIE et KHELIFA B. : Les quatrains de Medjdoub le sarcastique.
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music qui trouvent leurs racines, a I'instar des Ghiwane, dans des musiques
populaires telles : le gospel, le blues, le soul, le boogaloo, le reggae, qui
véhiculent les valeurs d'une ame rebelle, ot le sacré est mélé au profane.

La fusion de ces systémes de valeurs constituait 'univers sémantique de
cette époque, et c’est ce qui a conféré a la chanson ghiwane une dimension
universelle a son époque :

Valeurs communes véhiculées par la pop music des années soixante et soixante-dix
et par la chanson des Ghiwane

* Pacifisme et engagement politique®™ contre la guerre

* Opposition a toutes les formes d’oppression

* Quéte mystique et rejet de la société matérialiste

*Valeurs humanistes universelles (liberté, justice, solidarité, égalité, loyauté,
intégrité...)

* Quéte de la douce euphorie

Ce ne sont 1a que quelques valeurs partagées par les deux types de
mouvements culturels contemporains, mais il est indéniable que le systéme
de valeurs sous-jacent a chaque mouvement a ses spécificités.

Un examen des structures discursives de l'ccuvre ghiwane ferait
apparaitre plusieurs réseaux de compatibilités qui sont a la base de la
constitution du parcours figuratif du "mejdoub — ghiwane". La pluralité de
thémes relevés supra montre, en effet, que le discours ghiwane est pluri-
isotope™, car les themes s'illustrent par une seule figure polysémique, ce
qui a donné lieu au parcours figuratif d'une figure complexe en raison
d'une superposition d’isotopies différentes dans un méme discours, en
témoignent :

(27) Les avis sur l'importance de la dimension politique dans la chanson ghiwane sont
partagés, voir a ce titre 'ouvrage de Hanoun Moubarak (1987) qui développe la thése de
la lutte des classes et de la prédominance de la dimension politique et réfute celle des
points de rencontre avec la pop music (p.52). Cependant, il est patent que, d’une part,
les chanteurs du groupe Nass El Ghiwane refusent eux-mémes que leur ceuvre soit
réduite au militantisme et & I'engagement politique, et que, d’autre part, 'originalité de
cette ceuvre réside dans le croisement de plusieurs univers sémantiques et dans la
pluralité des parcours thématiques (e.g. "3alli w khalli" : dénonciation de la corruption et
de l'injustice, "3alloula" : politique et injustice, "al hessada" : exaltation de l'amour, "l-lah
ya moulana" : chant mystique...).

(28) L'isotopie est définie comme la récurrence de sémes. Au niveau macro-sémantique, elle
rend compte de la cohésion du texte par des causes d’ordre micro-sémantiques, qui sont
les récurrences des semes. (Cf. F.Rastier, "la microsémantique" dans 'ouvrage collectif :
Sémantique pour 'analyse, Masson, 1994.).
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- la polysémie du terme "ghiwane®™" en arabe marocain dialectal,

- la polysémie du terme "mejdoub™" en arabe marocain dialectal,

- le noyau sémique commun aux deux sémemes, constitué, en partie, par
les semes inhérents : [exaltation de 1'ame] et [transport extatique],

- la récurrence, au niveau textuel®, des seémes spécifiques constitutifs des
deux sémeémes, a savoir :

«ghiwane» «mejdoub»
[désir intense] / [exaltation amoureuse] / [celui qui est attiré vers le haut] / [le
[passion pour la beauté] / [passion pour |visionnaire] / [le mystique] / [désintéressé]/
les plaisirs] / [inspiration poétique] ['anticonformiste] / [le spontané].

L’énonciateur ghiwane s’est chargé de construire ce parcours figuratif
du "mejdoub — ghiwane" dans le but, non seulement de créer I'impression
référentielle (voir infra : la somatisation du processus passionnel au niveau
de la moralisation), mais surtout d’organiser une vision du monde, a
travers le processus d’homogénéisation® par le corps, qui est cohérente
avec les valeurs dominantes des mouvements culturels et artistiques de la
jeunesse mondiale des années soixante-dix.

(29) 1 est a rappeler que "ghiwane" signifie : passion sentimentale portée a son paroxysme,
désir intense, exaltation amoureuse, passion pour la beauté, pour les plaisirs. Le terme
signifie aussi : inspiration poétique en parlant d'un poéte du Melhoun : rbab I-
ghiwane : les auteurs des poésies amoureuses, érotiques. Dans le domaine religieux,
ghiwane est parasynonyme de "jdib" : exaltation de l'dme qui aboutit a l'ivresse
mystique par la danse. (Cf. Colin et De Prémare).

(30) Dérivé de "jdib" : danse frénétique et extatique de certaines confréries populaires, "el
mejdoub"” signifie : littéralement : ‘celui qui est attiré vers le haut’, mais a pour sens
afférents socialement normés : l'illuminé, le visionnaire, le mystique qui ne porte pas
d’intérét aux choses de ce bas monde, I'anticonformiste rebelle qui dit franchement ce
qu‘il pense. (Cf. Colin et De Prémare (Les Dictionnaires de I'arabe dialectal marocain)).

(31) Le repérage des parcours interprétatifs dans la chanson ghiwane et I'examen des
isotopies en particulier peuvent faire l'objet d'une recherche approfondie a méme
d’apporter plus d’éclairages a I'étude de I'univers sémantique de Nass El Ghiwane.

(32) Voir 'hypothése du processus d’homogénéisation par le corps présentée par Greimas et
Fontanille (1991 : 12-18). Ce processus est présenté comme une transformation du
monde en sens (i.e. en catégories cognitives) par le biais du /sentir/ (i.e. catégories
thymiques) ou médiation somatique et sensibilisante destinée a convertir 1'état de
chose, extéroceptif, en état d'ame, intéroceptif.
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4- LE PROCESSUS PASSIONNEL® SOUS-JACENT

En apparence, c’est a dire au niveau de l'actualisation, il y a une
dominance de parcours pathémiques de :

- 'amertume
- la révolte sourde
- la nostalgie.

Dans I'immanence, cependant, il s’agit d"un désir de vie intense® qui est
lui méme générateur d’autres passions constitutives des préconditions de la
signification de la chanson "ghiwane".

Nous assistons a des variations de la tension affective :

1- 1a constitution de cet état d’dme se manifeste par 1'émergence d’'un
sujet pathémique dans le discours ghiwane, la source des émotions étant un
désir de liberté, de vie intense, de jouissance.

2- 1a sensibilisation se réalise en trois étapes :

(i)- 1a disposition ou l’acquisition de l'identité modale, qui, dans ce cas
précis est un /vouloir étre libre/, /vouloir vivre intensément/ accompagné
d'un /savoir étre /, mais en conflit avec un / ne pas pouvoir étre / et / ne
pas devoir étre /.

Concernant les modalités de 1'étre, le sujet ghiwane posséde les :

- modalités virtualisantes : / vouloir étre libre, exister, jouir. / et /ne pas
pouvoir étre /™,

- modalités actualisantes :

- le /savoir étre/ ou compétence épistémique se résumant en le choix des
registreslittéraires delalittérature populaire, la poéticité, la connaissance
des répertoires de la musique populaire, des rythmes.

(33) Cf. A.J.Greimas et J.Fontanille (1991 : 271), voir une reformulation "des opérations
constitutives du processus passionnel” dans ].Fontanille (Protée, 1993), et dans "Passions et
émotions dans La princesse de Cléves" in Sémiotique et littérature, J.Fontanille, P.U.F,
1999.

(34) A son début, la troupe a été baptisée, en 1971, par Jamai, un ami des chanteurs : "les
New Derviches”, mais les membres du groupe ont tét fait de changer ce nom pour
adopter délibérément le nom de "Nass El Ghiwane".

(35) A titre d’exemple, la chanson intitulée : "lesqam" (littéralement : "sensations
d’oppressions”), in KLAM EL GHIWANE, p-107.
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- 'engagement moral : /ne pas pouvoir ne pas étre®/ et /devoir étre/,
modalités aléthiques qui sont a la base des valeurs humanistes que
véhicule tout le discours ghiwane.

La combinaison de ces modalités de 1'étre va déterminer la compétence
passionnelle du sujet Ghiwane dont le désir de vie va transcender les
paroles ameres®.

(ii) 1a pathémisation, ou la réalisation de la passion au niveau cognitif,
pragmatique et somatique, est une résultante de ce conflit modal entre le
/vouloir étre/ et le /ne pas pouvoir étre/ et le /ne pas devoir étre/. Le sujet
"Ghiwane", se libére de ces tensions et accéde au statut d"un sujet culturel,
il s'investit d"un role culturel défini dans la culture "Nass El Ghiwane" : cest
le role d’El Mejdoub - ghiwane ; amer et sarcastique en apparence, mais
animé par un désir intense de vie dans I'immanence®.

(iii) - I’émotion ou le faire savoir et faire percevoir, est manifestée par
des réactions somatiques, figuratives et aspectuelles : paroles, musique,
mouvements du corps, aspect vestimentaire, tout cela participe a faire
percevoir et méme, a faire sentir le désir intense de vie.

On peut parler, au niveau des modalités véridictoires d’authenticité,
puisque le sujet Ghiwane '

[parait amer/ et /est amer /
/ parait amoureux de la vie / et /est amoureux de la vie/

Le paradoxe® donc du sujet Ghiwane est de paraitre amer et d’étre
amoureux de la vie.

(36) Cette nécessité est parfaitement illustrée par le refrain dans "s-siniyya" : ‘bahr el ghiwane
ma d khltou bel3ani’ (je ne suis pas entré dans 1"'univers ghiwane exprés).

(37) La chanson "s-siniyya", interprétée par Boujmi3 en demeure une éloquente illustration.

(38) Dans nombre de chansons, la disposition, le contenu sémantique ainsi que les rythmes
adaptés souvent témoignent de cette ambivalence :

- la 1° strophe est interprétée en général sur un ton monotone, le contenu textuel releve
souvent du registre pathétique, élégiaque parfois et méme tragique,

- les suivantes sont interprétées souvent sur un ton allegre, trés rythmé, le contenu
textuel releve souvent du registre lyrique.

Voir notamment 1'analyse détaillée de l‘articulation de certaines chansons interprétées

par Batma et Paco dans Sadiq (2006 : 55-60).

(39) Dans la chanson intitulée : "gulu | yamna tatini" (Dites & Yamna de venir a moi), la voix
de Boujmi3 clamait : "sebghi dlam lili b bhak ya [ 3adra" / littéralement : "peints "obscurité
de ma nuit par ta splendeur & vierge", ce célébre vers est un cri de I"dme qui souligne ce
paradoxe et illustre, entre autres, I'identité modale du sujet Ghiwane.
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3- la moralisation, qui est une sorte de point de vue de la collectivité, se
veut régulatrice des passions. L’amertume est jugée négativement, car elle
est considérée comme une sorte de défaitisme, le désir de vie intense est
jugé excessif par une société conservatrice.

A ce stade du processus passionnel, le sujet pathémique El Ghiwane
parvient a échapper a ces deux types de sanctions négatives, et ce, grice a
la double convocation de la figure mythique d’El Mejdoub et de la figure
populaire du poete "ghiwane" pour la création de la figure complexe :
‘mejdoub — ghiwane" qui était dans I’air du temps. Une véritable catharsis
s’opére alors, au niveau de I'énonciation de la chanson ghiwane, par le biais
la somatisation de ce processus passionnel :

- sur le plan musical, a travers la convocation de toute l'encyclopédie de
la tradition musicale et le mixage des genres Melhoun, 3aita, Gnawa...

- sur le plan textuel (voir supra section : le jeu intertextuel)

-sur le plan figuratif, a travers la coiffure du Heddaoui, I'instrument
musical du gnaoui (al hajhouj ou s-sentir) d’un coté, et les instruments
a percussions de al 3aita (t-tabla et t-tarr) d’un autre c6té, les premiers
manifestant un mal étre, les seconds, un désir de jouissance.

L'aspect vestimentaire de l'énonciateur El Ghiwane ainsi que
I'expression corporelle adoptée participent donc a cette figurativisation.

C’est tout le rituel de la transe (jedba) qui parfait la somatisation de ces
passions.

L’énonciateur El Ghiwane est non seulement parvenu ainsi a ne pas étre
I'objet d"une sanction négative de la part de la collectivité, mais il a réussi
méme a étre l'objet d'une sanction pathémique positive, une sorte de
rétribution : c’est l'euphorie de I'énonciataire atteinte grace a ce dosage
aigre-doux : I'amertume, la nostalgie, la colére étouffée, mélées a un désir
de vie intense et un amour de la liberté. La théatralisation® de ces états
d’ame rappelle le role cathartique des tragédies dans la Gréce Antique.

(40) Nass El Ghiwane ont presque tous été des acteurs dans la troupe Comédia & Marrakech,
ou dans la troupe de Masrah N-nass de Tayeb seddiqui. Mais le facteur le plus
déterminant des compétence et performance énonciatives, c’est que chacun des
chanteurs s’est imprégné de la littérature orale de sa région, A. Boujmi3 et L. Batma, de
la région de Chaouia, Abderrahmann Paco d’Essaouira, O. Essayyed, du Haut Atlas vers
le Sous, Moulay Abdelaziz Tahiri, de la cité de Marrakech et du Haouz.

76



LA CHANSON GHIWANE, EXPRESSION D’UN IMAGINAIRE EMANCIPE

Le jeu intertextuel dans la chanson ghiwane est l'expression du
ressourcement et d'une réconciliation avec soi, a travers les arts et la
littérature populaire.

L'identité musicale ainsi que les variations de la tension affective sous-
jacentes a la chanson ghiwane sont I'expression de I'innovation et du refus
du mimétisme culturel qui génére souvent le repli identitaire.

C'est en somme un produit culturel qui a des racines et des ailes, en
témoigne la coopération interprétative de l'énonciataire a 1l’échelle du
Maghreb : I'énonciataire potentiel dans cette région particuliérement
coopere, interprétativement, comme coopérerait 1'énonciataire modéle,
postulé par le discours ghiwane, et ce, pour la simple raison que chez les
deux types d’énonciataires, il y a une réminiscence de la mémoire collective,
et que les deux se prétent volontairement au double jeu de l'apparent /
immanent ; la réception devient une délectable recherche de 1'énigme, du
non-dit, une complicité entre 1'énonciateur et I'énonciataire, une volonté de
communication et de communion.
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Hammam Lalla Taja

Meriem HACHIMI

Etudiante, Faculté des Sciences de I'Education, Rabat

Chaque fois que nous venions ma meére et moi au bain maure, elle était
la, telle une masse imposante.

On croirait qu'un tremblement de terre avait fait le détour de son
hammam pour ne pas la croiser.

Toutes les femmes l'appelaient «Lalla Taja», vieille fille venue du bled,
elle avait maintenant la direction de ce hammam, «son monde a elle» disait-
elle.

Autant que mes souvenirs me le permettent, j’appréciais beaucoup Lalla
Taja, elle me fascinait avec son rire sonore et ses grosses boucles d’or qui se
balangaient quand elle faisait un geste de la téte.

Ce n’était pas une belle femme, mais peut-étre l'avait-elle étant jeune fille.
Apres avoir pris mon bain, je m’asseyais sagement et la suivais des yeux.

Elle était grosse, trés blanche avec de gros seins et un derriére imposant.
Elle mettait du khdl beldi autour de ses yeux noirs. Je ne pouvais pas voir
ses cheveux qu’elle tenait constamment dans un grand foulard bleu.

Lalla Taja portait toujours un tablier blanc plein de taches, mais ce qui le
rendait magique a mes yeux, c’était sa poche, et dieu seul savait le nombre
de choses fascinantes qu’elle contenait. Elle y fourrait tout ce qu’elle
estimait bon a servir plus tard.

A mes yeux d’enfant, je considérais Lalla Taja comme un grand livre qui
savait tout et pouvait vous transporter bien loin, dans un monde magique.
Elle disait avoir rencontré des djinns a maintes reprises, trés tard le soir
quant elle nettoyait le bain maure.
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Mais l'histoire que je préférais est la suivante : «Une fois, disait-elle,
pendant que je nettoyais le sol, j'aperqus une femme trés maigre,
squelettique méme, qui était en train de se frotter. Pendant que je me
demandais ce qu’elle faisait 1a, alors que toutes les autres femmes étaient
parties, elle s’approcha de moi et me dit :

«Frotte moi le dos !»

«A ce moment-la, je sus que c’était une djinnya. Je lui dis d’attendre que
je finisse ce que je faisais, mais des qu’elle eut le dos tourné, je pris un grand
seau d’eau bouillante et je le Iui versai sur le corps. Je me sauvai en courant
et je refermai la porte derriére mois en récitant des versets du Coran : «C’est
pourquoi, depuis je me méfie des femmes maigres».

Je buvais ses paroles qui coulaient tel un flot de ses levres pleines.

Quand elle se tenait prés de moi, je me faisais toute petite, peut-étre le
faisais-je par respect ou par peur qu’elle me remarque.

Si une femme avait des problémes ou qu’elle voulait savoir quelque
chose, elle allait droit chez Lalla Taja qui était au courant de tout : si Hadj
Fatmi allait marier sa fille a son cousin ou si Aicha était enfin enceinte.

Des femmes disaient qu’elle pouvait méme lire dans les cartes, et moi i’y
croyais. De toutes fagons j’ai toujours cru tout ce qui concernait cette femme
que je considérais comme la femme la plus fascinante de mon entourage.
Celle a qui I'on pouvait poser une question et qui vous donnait la réponse
que vous cherchiez.

Aussi longtemps que je vivrai, jamais je n’oublierais le jour ot elle me
parla. J'étais assise tranquillement pres de mes affaires en attendant que ma
mere finisse de se laver. Lalla Taja était assise sur un banc plus loin. Elle
était en train de méditer quand je sentis son regard se poser sur moi. ]'étais
rouge comme une tomate et elle s’en aperqut. Elle m’appella. ]'allais vers
elle en tremblant, cette sensation disparut tout d"un coup quand elle me prit
la main et me déposa sur ses genoux.

«Quel est ton nom ma fille ? me demanda-t-elle d’une douce voix que je
ne lui connaissais pas auparavant.
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- Meriama.

- Oh quel joli nom ! sais-tu j’aurais aimé avoir une petite fille moi aussi
que j'aurais éduqué et vu grandir et qui serait devenue une magnifique
jeune fille ?».

Dans ses yeux brillait une mystérieuse lueur. Je lui répondis d’un
sourire. «Comme tu es une fille bien gentille, je vais te remettre un secret
que ma mere m’avait donné bien avant».

Elle fouilla dans sa grosse poche mystérieuse, en sortit quelque chose de
petit qu’elle me fourra dans la main. Maintenant, c¢’était notre secret, 3 nous
deux.

Elle m’embrassa sur la joue, langa un de ses rires sonores et joyeux pour
me laisser et partit s'occuper de ses femmes.

Depuis, notre secret, je I'ai toujours gardé. Il me sert de porte-bonheur et
fait naitre en moi du courage. Vous devez vous demander ce qu'il peut bien
représenter, eh bien il s’agit d'une petite clé dorée toute miniscule. Je me
suis longtemps demandé a quoi elle pourrait me servir, mais c’est aprés de
longues méditations que je compris, enfin,0 ce qu’était le secret, le vrai,
qu’elle avait voulu partager avec moi.

Oh désolé | mais un secret, ca ne se révele pas !
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LA MER DANS LES TRADITIONS

batta dbal ttal t mtel $Sitan
Allabu ddima

fragna us ttet nna $m nna®™
Allibu ddima

uiasa al Imiin ia lmiin idsa

Au nom du Généreux ! Ainsi je commence
Dieu est éternel.

Car c’est par cette formule que chacun doit commencer.
Dieu est éternel.

Que la bénédiction de Dieu soit sur la meilleure voie,
Dieu est éternel.

Sur notre maitre Mohammed.
Dieu est éternel.

Et hisse ! sur le quai ! 6 le quai ! 6 hisse !
Dieu est éternel.

o, o,
ol ol o

Mon jardin ! 6 mon jardin !%
Dieu est éternel.

Si je partais en voyage, qui te soignerais ?
Dieu est éternel.

Un jour les ennemis entreraient ches toi.
Dieu est éternel.

Et ils briseraient tes bourgeons.
Dieu est éternel.

Et hisse ! sur la quai ! 6 le quai ! 6 hisse !

P ) .
" 0‘0 ‘:‘

Nous étions un couple, des freres.
Dieu est éternel.

Aucun de nous ne s’était absenté.
Dieu est éternel.

Un troisiéeme arriva, comme Satan ;
Dieu est éternel.

II nous sépara et dispersa notre réunion.
Dieu est éternel.

Et hisse ! sur la quai ! 6 le quai ! 6 hisse !

(1) Pour Lo par assimilation de liquides.
(2) Allusion & une femme.
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CHANSON DE RAMEURS

b'sm"lkrim bas n’bda
Allabu daima
biba ibda kul badi
Allabu daima
uusslat ala bir'lbda
Allabu daima
mulgi Mohammadi
Allabu daima
uiasa ual Imiin ia Imin iasa

zZnani ia znani
Allabu daima
uila safert mn igim’k
Allabu daima
itim id blo lik la da
Allabu daima
iuik ssro fik lligab
Allabu daima
uiasa al Imiin ia Imin iasa

oo o o

kinna zuizat ubfiat
Allabu daima

ula yab badd m nna
Allabu daima
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